POLSKA KOMEDIA FILMOWA PO 1989 ROKU WOBEC
WIELKICH MITOW | GRZECHOW PRZESZtO SCI

Monika Talarczyk-Gubata
(Pozna)

Stowa kluczowe:polski film, komedia, transformacja

Key words: Polish film, comedy, transformation

KiiroueBble ¢JI0Ba: MMOJLCKOE KHHO, KOMEIHsI, TpaHChopMarus

Abstract: Monika Talarczyk-GubataPOLISH COMEDY AFTER 1989 VERSUS GREAT MYTHS AND
SINS OF THE PAST,POROWNANIA” 4/2007, Vol. IV, ISSN 1733-165X, p. 91125. The Polish comedy in
the 1990s and the first years of the new centutgated the mixed feelings with which the Polesaaehed the
long-awaited freedom. In the times of systemic anltural transformation, key tradition — romantiignd the
Polish film school — became an indicator of theience’s readiness for mental changes. As examipéeauthor
has chosen comedies-grotesques of makers with laroatedged output, that stem from the cinema ofahor
anxiety — Marek Koterski and Stanistaw Tym. Marestd&ski through his character, Adam Miauegki — the
Polish language teacher, showed the disappointimietite intelligence with the democratic governmets,
pauperisation and ahistorical attachment to theardim paradigm.

Pestome: Monnka Tamapuuk-I'ybama, IIOJIbCKASA KHUHOKOMEJMS TIOCJIIE 1980 T'OJA B
OTHOILEHUN BEJIMKUX MU®OB 1 TPEXOB IPOIIJIOIO. ,POROWNANIA” 4/2007, Vol. IV, ISSN
1733-165X, c. 119-125Ilonbckasi KAHOKOMEOWS ICBSHOCTBIX TOJOB M Hadaja HOBOIO BEKa OTpa3mjia
CMEIIaHBIE YYCTBAa, C KOTOPBIMH TIIOJSIKM TPHHSUIM JOJTOXKIaHHYIO cBoOomy. B mepmox u3meneHus
TOCYAapCTBEHHOTO CTPOSI M KYJBTYpPHOH TpaHcopMauuy KiIio4yeBash TPaJuLMs, POMAHTH3M, M IOJIBCKas
KuHeMaTorpaduueckas IIKoJa CTald MEPKOM TOTOBHOCTH OOIIECTBAa K MEHTAJIbHBIM U3MEHEHMsIM. B kadecTBe
NPUMEPOB HCCIIE0BAaTEIbHINA BhIOpaa KOMEIUH-TPOTECKH H3BECTHBIX PEKHCCEPOB, CBSI3aHHBIX C  KHHO
MopajbHOTrO OecriokoiicTBa- Mapaka Kotapckoro n Cranucnasa Tweima. Mapak Korapcku Ha npumepe cBoero
reposi- y4HTeNlsl IOJbCKOTO s3blka — AznamMa MSy4MHBCKOTO — IIOKa3aj pa30dyapoBaHUE HWHTEIUINTCHIIMU
JEMOKPAaTHUYEeCKUMH  BJIACTSIMH, €€ JIIOMIICHM3ALMIO U NPOTUBOPEYALIYI0 COBPEMEHHBIM  YCIIOBHUSIM
MPUBSI3aHHOCTh K POMAHTHIECKON TMapagurMe.

Komedia jako gatunek z istoty ambiwalentny doskenmsdaje sido diagnozowania
postaw wobec przetomu 1989 roku. Jej silnie prayamie do stereotypow, ktore banalnie
powiela lub ambitnie wyszydza, pozwala baddoza przesziéci osadzone w mentaléa
publicznagci. Z komediowego dorobku po 1989 roku wybratam kdie Stanistawa Tyma i
Marka Koterskiego. Obaj wywodzsie z szeroko pojmowanego kina moralnego niepokoju,
po 1989 roku kontynuajautorski sposob uprawniania gatunku: Tym polityckomede
spoteczno-obyczajoavz jej kultowym bohaterem Ryszardem Ochddzkim, aekski w
autobiograficznym pakcie rozwija motywy zycia inteligenta Adama Miaucagkiego.

Wybratam komedie-groteski méage o niedawnej historii (okresie stanu wojennegugiej
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historii obyczaju (0 codziennym piciu w Polsce Ludgj) lub na wskré wspétczesne, w
ktorych jednak, jak siokazuje, przeszk jest ze wszech miar obecna — bohaterowie poddani
sa bowiem terrorowi tradycji — wielkiej tradycji pddj kultury — Romantyzmu Jako
komediowi szydercy nawkuja zarazem do polskiej szkoty filmowej, ktéra tradycj
romantyczi zaszczepita kulturze filmowej. W okresie ustrojpwkulturowej transformacji
owa tradycja kluczowa stataggprobierzem gotowizi do mentalnej zmiany.

Chat w 1992 roku, jak pamtamy, Maria Janion na ftamach ,Rzeczypospolitej”
oglosita kres paradygmatu romantycznegm po pierwsze lata nowego wieku romantyzm
pozostat tradygj kluczowa, cha bywat tez tradych negatywa. W jej rozumieniu wraz z
upadkiem komunizmu nagtit w polskiej kulturze kres powszechnego traktoisasztuki
jako autorytetu podsuwgjego Polakom wzorce pepbwania i ogdzapcego ich czyny.
Tymczasem bohaterowie komedii, z ktorych jednegazmaouwaac za przedstawiciela
inteligencji, a drugi bryluje w prowincjonalnym tatecznymsrodowisku wiadzy, swojeasly
i wybory nieustannie wpisagjw dobrze znane frazy wieszczowetRb tradycji nosi nie tylko
mizantrop i indywidualista AdaMiauczyhski, protagonista Koterskiego, ale ghaie chac
takze patubiczny bohater Stanistawa Tyma, czyli RysZactidédzki. Ché tradycja i kultura
nie odgrywa jua roli przestrzeni zagpczej wspoélnegaycia Polakéw i namiastki wolnego
panstwa, jak w czasach totalitarnych, to kryteria,rkdi sic wowczas postugiwano, ramy, w
jakie wpisywano wspolnotowe dziatania i indywidualwybory inteligencji, nadal czerpk
owych wzorow tradycji, w ktorych romantyzm jest wem kluczowym.

W 6w romantyczny paradygmat walki o niepodlégtavpisywat s¢, rzecz jasna, mit
Solidarndci, ktory dopiero po 1989 roku, bez profanowaniarteégi wspoélnotowego
dziatania i antytotalitarnego oporu, mogtéstie obiektem satyry. Narast@e podziaty w
srodowisku wiladzy wyrostej z przedczerwcowej opokycj nieopanowane trudroi
gospodarcze sprawity,ze solidarnéciowe srodowisko nie jawito s przecetnemu
obywatelowi jako spojnéwiatopoghdowo i moralnie, a odzyskana wokimie wydawata si
juz tak bezsprzecznie cenna i upragniona. kamediaRozmowy kontrolowane 1991 roku
wedlug scenariusza Stanistawa Tyma w swegsa@z suwalskiej odstania pewien
koniunkturalizm, ktéry w latach osiemdzigisich przycagmat do srodowiska Solidarndi
osoby pokroju trenera Jatika, niegdy piewcy kultu jednostki na miarklubu sportowego

»Tecza’. Co wecej, zbiegi okolicznéci wykreowaty wéwczas samego Ochddzkiego na tzw.

! Okreslenia ,szczucie romantyzmem” i ,terror romantyzmutyta Ewa Mazierska. Zob. E. Maziershdarek
Koterski Warszawa 2006, s. 10.
2 M. Janion Kres paradygmatu,Rzeczpospolita 1992, nr 63.
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przypadkowego bohatera Solidaiop a przecie w istocie byt typowym zwierxiem
systemu: politycznie §wiatopoghdowo wyjatowionymhomo sovieticusajnizszej kategorii.
Czlonkowie suwalskiej Solidar&ai jawia sig przy nim jako osoby poczciwe i naiwne w swej
gotowdasci do wspierania cztowieka znj#t, w istocie kompletnie bezbronne wobec zta i jako
takie politycznie niewiarygodne. Najgkisz, ale zarazem najczliwsza doz komizmu
obdarzono ciotki Ochddzkiego, grane przez dr&wiatkowsla i Aling Janowsk. Utrwality
one w filmie autentyczne postawy starszych kobispierajcych dziatalné¢ podziemm w
stanie wojennym, ktére to niepodejrzewane przeicjmilprzenosity w swoich babcinych
torbach bibut®. Wiekowe aktorki wzbogacity ten watek naganiami do komedii i humoru
okupacyjnego, dag w rezultacie popis absurdu, ktéry u bohaterek ewmpym wieku
odbieramy z dim wyrozumialgcia. Cha planowane i organizowane akcje filmowej
Solidarndci przebiegaj przy catym ich nonsensie @o sprawnie, dziataj w sumie na
wyrazna deheroizagy filmowego obrazu tegosrodowiska. Malo chlubn i dos¢
koniunkturalm biografe trenera Jagbka dopowiada Tym w filmid&y z tego roku. Jak si
okazato, po ogtoszeniu stanu wojennegoalak wyemigrowat do Kanady.

Deheroizacja Solidardsoi w Rozmowach kontrolowanychie byta jedynym
Swictokradczym zabiegiem tej komedii. Skoro Ochdédzkihditer mimo woli, przypadkowy
bohater, oddagy dla wygody i bezpiecastwa sw pust tozsama¢ na tup sit politycznych
niczym Piszczyk, klusuje po Suwalszemie na biatym koniu — niechybnie Lotnej, rzuca za
siebie butelk gestem Dzidziusia Gorkiewicza, to wywotuje z kamopolskiego kina
najznakomitsze dzieta polskiej szkoty filmowej: Amdja Wajdy Lotng oraz Zezowate
szczscie i Eroica Andrzeja Munka, a wraz z nimi najwtavsze momenty polskiej historii:
kampan¢ wrzesniowa, powstanie warszawskie, dyktat sowieckiej RosjymTw 1992
rozmontowywat zatem paradygmat romantyczny nie =tahsu, z zewgtrz, ale ze
swiadomdcia sity jego oddziatywania $wictokradczego charakteru tego zabiegu. Kiedy w
komedii Ry z 2007 roku obsadzit najekiszy heroire polskiego kina — Krystyn Jand —
legendara Agnieszk z Cztowieka z marmuréndrzeja Wajdy w roli spegaczki na poczcie,
byto to juz tylko zabawne, dowodzito autoironii aktorki, bykmakiem szal&stwa nowych
czasoOw, odwracania starego pgaiizu, takke tego, w ktérym artystyczny zamach uéetosci
byt bolesn prowokacy. Tak juz nie jest.

Przywotywana tradycja solidaré@owa jest nierozerwalnie zwdana z etosem
polskiej inteligencji, ale identyfikacja Adama Mynskiego, bohatera komedii Marka
Koterskiego, z jego warstnwspoteczn nie jest jednoznaczna. Nadal nosi charakterystyczn
akademicki rekwizyt lat siedemdziesich i osiemdziestych — chlebak i jest statym
czytelnikiem ,Gazety Wyborczej’, redagowanej przedziennikarzy i publicystow
wywodzcych sé z antykomunistycznej opozycji. Jednak zarzuca tepiniotwdrczemu
srodowisku brak gibszej relacji ze spotecastwem, nawet z saminteligency. Miauczyski
jako polonista jest przywkany to etosu inteligencji mmggej spetnid role wieszcza,

% S. PennPodziemie kobiePrzelayta H. Jankowska. Warszawa 2003.
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zaangaowanej w kwestie polityczne, obejmuagj rad dusz, odpowiedzialnej za kondycj
duchowg swego narodu. W ksice Polak po komunizmi€eresa Bogucka przyznata: ,Bz+
po zwyckstwie — inteligencja znalaztaggakby w obcymswiecie. Wartdci jej bliskie zostaty
obrécone w perzyn Kultura nie jest ja przestrzeni zastpczy dla zycia politycznego i
ideowego, stata sizaledwie towarem, i to takim, na ktory popyt jeatdzo umiarkowany”
Miauczyhski ze swoim chlebakiem z tomikiem Mickiewicza $nodku jest jak przybysz z
przeszigci. Oto dlaczego Miauczigki chce by kim§ wigcej niz jest | sid jego nieché do
spoteczéstwa, ktére w latach transformacji sddadcza kryzysu autorytetébw. Pauperyzacja
nauczycieli, ktorzy ow wielka tradycg polskiej kultury mieli szerzyu podstaw, stanowi dla
niego dowod odrzucenia jej przez cale spolastzeo jako nieprzystagej do ducha
kapitalizmu i jego pragmatyzmu. Dla bohatera Miguiskiego kluczowe cytaty z kanonu
literatury romantycznejasnarzdziem porozumienia z realnym i przystowiowymsigdem.
Pyta gsiada: ,Slgd Litwini wracali?” i nie od razu uzyskuje odpowigecco utwierdza go w
spotecznej izolacji i poczuciu niezrozumienia. Giele, ze to litewskie ssiedztwo,
podyktowane Mickiewiczowskim umitowaniem rodzinndjilenszczyzny, powraca zew
innej komedii — vatku posta mniejszwi litewskiej w komediiRys.

W monografii pdwieconej Koterskiemu Ewa Mazierska pisata @wigowaniu”
Miauczyskiego,ze znajduje siono na granicy polskiej normakim, ale dédwiadczaj go tex
nasi gasiedzi jako spadek po wieloletnim bytowaniu w raeestosci komunistycznej. \tek
.codziennego szafstwa”’ odnalé¢ tez mazna, jak pisze Mazierska, w filmach naszych
wschodnich gsiadow, takich jalSyndrom asteniczn§1989) Kiry Muratowej czyTaxi blues
(1990) Piotra tugina W Dniu swira pada zdaniekomunizm zniszczy 40 lat mefeia, a
demokracja dopetnita destrukcjPolska rozszarpywana po 1989 roku przemedopcje
polityczne jest dla Miauczygkiego wielkim rozczarowaniem i nie ma takiej radjiora
uznatby za swaj kazda jest ,najmojsza”, czyli obca.

Kiedy Miauczyski unosi st gniewem w szkolnej toalecie po odebraniu skromnej
wyptaty, w tle rozbrzmiewétiuda rewolucyjnaChopina. Romantyczny poeta fortepianu,
klasyk muzyki powanej naley zatem do skarbnicy jego wewtrenegoswiata. Kiedy jednak
okazuje s, ze owo narodowe zamitowanie do Chopina narzucanejasiuprzez gsiada
odstuchujcego na caty regulator konkursu szopenowskiego,czéw na takie zawtaszczenie
Miauczyhski reaguje agregj On, mizantrop jest straikiem tradycji kultury, a nie
dwuznaczny obyczajowasiad. Oprocz mitu Solidardoi to Chopin wianie okae sk tym
sktadnikiem tradycji, poprzez ktory tworcy komedinarakteryzyj postawy patriotyczne,
odkrywapc zarazem, co kryjpolityczne slogany i powierzchowne gesty. Odwpkig przy
tym nie do dziedzictwa Chopina jako wirtuoza forée, ale Chopina szerokiej widowni,
ktra z owego dziedzictwa prz& warté¢ narodowego nurtu twoércza jako wyrazu
dazenia do niepodlegkui. Stat s§ tym samym Chopin brzrega ikona patriotyzmu,
sprowadzasp do wymiaru stereotypu, ng&zonego wbrew podstawie wypaczonymi formami
mitosci ojczyzny, czyli nacjonalizmem i niegtia do obcych. W kolejnej e%ci serii 0
przygodach Ryszarda Ochdédzkiego, w kom&yi, Stanistaw Tym motywem szopenowskim
pofaczyt dwa zjawiska: dziataldo charytatywnej organizacji pozadowej i talky forme

“T. BoguckaPolak po komunizmi&rakéw-Warszawa 1997, s. 84.
® E. Mazierskagp. cit, s. 14.
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patriotyzmu, nazwijmy g za reyserem umownie ,wszechpolactwem”, ktora petna jest
nacjonalizmu i ksenofobii. Ofofilmowa fundacja ,,Ognisko Chopina” okazuje $ormalra
przykrywka dla organizacji mafijnej, na ktorej czele stoigia blady mafioso Kreda (Marek
Kondrat). Na jego zamowienie powstaje kompozycjistylu ,wszechpolskim”, nasycona
manierycznym nawzywaniem do kompozycji fortepianowych Chopina, zwaprzez
bohateréw ,wszechmuzyk Skfadniki tradycji romantycznej — tu muzycznegmeszcza —$
zatem traktowane catkowicie instrumentalnie, con®td o wypaczeniu i zbanalizowaniu
tradycji kluczowe.

W rozmowie na temat najnowszej historii, ktéra paoki na trybunach stadionu
Maria Wafel i trener Jagbek, bohaterowid&ysig Tym lakonicznie uj sens dyskusji, jak
po 1989 roku przegini Polscy tocz na temat stanu wojennego i przynal@ci milionow
rodakow do PZPR. Maria Wafel w rifme agwiadczyta: Gdyby nie PZPRdo ktorej sama
nalezata], to tu bytby ZSRRZ archiwum motywow patriotycznych jedno z fikcygh
filmowych ugrupowa politycznych w filmie Tyma wybiera najbardziej zizdizowany
symbol polskéci — orle gniazdo i legerdo krolu Popielu. Jale anachronicznie brzmi
nazwy filmowych partii Honor-Orzet-Pagi — HOP czy nacjonalistyczne Polak-Ojciec
Matka-Polka — partia POMP! Tworcy serialu telewimgo Patriotow orle gniazdma plan
filmowy wybrali siedzilg parlamentu, udogbniapc na czas z€f scer teatru. Tak oto
Ochédzkiemu, po raz kolejny bohaterowi mimo woltory zostal postem mniejsga
litewskiej, przyszto przemawtaz trybuny sejmowej na deskach teatralnych. Taim e
swoimi stowami, lecz notatkami ze szkolnego zeszdugzyka polskiego jakiegoucznig
ktory przypadkowo trafit w jegoece, przemoéwit do pustej sali. Niczymamodwotat s¢ do
najstarszej tradycji polskiej literatury cytatem @dprawy postow greckichJana
Kochanowskiego — apostepf,O nierzadne krélestwo i zginienia bliskie...” . Przypadkowa
publiczn@g¢ — personel obstugi teatru zareagowat na te stoveavgly z entuzjazmem.
Tradycja przywotywana nie dla prywatnych kaofey wbrew interesowi i normom
wspokycia spotecznego, nie jako przebrzmialy cytat, egbretoryczny gotostownego
polityka, ale kierowana do publiczém, ktdrej oszuka sie juz nie da, okazuje sizywotna i
realizuje wpisane w i wartgci, m.in. przypominania o stbie publicznej i unikania
zaslepieniu interesami politycznymi.

Trudno oprzé sig wrazeniu, ze w komedii Tyma bohaterowie wypig@pienaturalne
ilosci mocnego alkoholu, przez co ich komediowe gwlgo znajduje racjonalne
uzasadnienie. W ostatnim filmie Koterskiefészyscy jesteny Chrystusampijacki watek
biografii Miauczyiskiego zdominowat jego filmoawbiografi. Po filmachPetla Wojciecha J.
Hasa,Zoélty szalikJanusza Morgenstern@ylko strachBarbary Sass polska kinematografia
wzbogacita si o kolejny bolénie szczery film o pijastwie — jednym z polskich grzechow
gtéwnych okresu PRL.

Obyczaj czstego i nieumiarkowanego picia mocnych trunkéw wgivczas wzorem

upowszechnionym (...) Jak odnotowali historycy, 98Q roku w Polsceyto okoto miliona

natogowych alkoholikbéw, za okoto 5 milionéw osohopstale ilgci szkodliwe dla zdrowia.



POROWNANIA 4/2007

Wobdka byta wana pozych w paistwowym budecie i jednym z niewielusrodkéw
pozwalajcych zapomniéi szarzynie zycia’.

Alkoholizm uznany za chor@bspoteczn stanowit obyczajowy rys Polakéw sprzed
1989 roku. Indywidualny los Adama, zostat wpisangatafet pokoler — pijanstwo jego ojca
I sklonnag¢ do uzalenien dziedziczom przez syna. Dramat rozgrywany jest w typowej
polskiej rodzinie, co pozwala widdiew niej dyspozytuy catego spoteczstwa. Przez
symboliczne filmowe rekwizyty: korencierniowg i niesiony krzy Koterski wpisat los
Polaka-pijaka w rczeastwo Chrystusa, rozszerzaj mitologe polskiego mesjanizmu o
obraz upadku alkoholika. Ze wzdu na wspétuzalaienie zona i dziecko stajsic takze
ukoronowanymi cierniami gtzennikami codzienrgi. ,Nie doszukujmy si symbolicznych
znaczé, spojrzmy na Chrystusa jak na cziowieka, upadazmeczenia” — tlumaczy
Miauczyaski, adiunkt na kierunku kulturoznawstwo UniwersyteNarszawskiego, co w
kontekscie symboliki filmu pozwala styszew tych stowach wskazowkinterpretacyja
samego autora. Nie idzie bowiem o sens religijngtafizyczny wymiar owego mesjanizmu,
ale jego najpospolitazpostd@: modlitwe cztowieka przestraszonego, wextmang rozmowe z
samym sop, ttumaczenie indywidualnych niepowodzéosem udgczone] XX-wiecznym
totalitaryzmem Polski. Gnie sk na usta: Polska Chrystusem narodow, Polak pepie.i
Polak pijakiem Wzorce moralne papia pijany Ada sprowadzit do zabawnego zdja z
.Der Spiegel” i powtarzanych w pijackim betkociewst o ,odnowie tej ziemi”. Groteskowy
mesjanizm groteskiVszyscy jesteny Chrystusambudowany jest wkmie ze splotu wysokich
kulturoznawczych skojaraeMiauczyiskiego — inteligenta i niskich, pospolitych postggo
fizycznego upadku i moralnego cierpienia. Elemerkiyiczowe postaci religijnej ikonografii
pozbawia pierwotnego kontekstu i wpisuje w dobmarg, ujednolicony pejzablokowiska,
przestrzeni miedzy wielkimi ptytami. Romantyczny awzec obecny jest nie tylko w
motywach Chrystusowych, ale tak w charakterystycznej dla natchnionych romantykow
symbolice liczb. Znacice daty w biografii Miaucziskiego: 33 lata, 7 lat niepicia, 4 lata
niepicia, 9 miesicy niepicia. Terapia poelia 1 wrzénia 1999 roku — poeatek walki, bal
wojny swiatowej Miauczyiskiego o trzewos¢. Obyczaje alkoholowe Polakow znacznie
zmienity sk od przetomu 1989 roku na rzecz bardziej wyrafinogyatowarzyskiej kultury
picia. Film Koterskiego z premigmw 2006 roku byt nie tylko artystycznym zuiezeniem
filmowej biografii Miauczyiskiego. Dla wielu widzow, nieodmiennie identyfikaych s¢ z
bohaterem Koterskiego, byt rachunkiem sumieniaezien z gtdwnych polskich grzechéw
przeszigci.

Szyderstwo antyromantyczne ma w Polsce ghitgracla i publicystyczm tradycy.
Jak przekonywata Marta Piaska w klasycznej pozycjiegenda romantyczna i szydercy
tworcy tego nurtu — Stanistaw Brzozowski, Tadeusw-Belenski — nie tylko dokonywali
krytyki tradycji romantycznej, ale co dla nas isit ta tradycja shyta im za srodek
kompromitacji wspotczesioi’. Nie inaczej dzieje siw kulturze filmowej. Koterski i Tym
to drugoplanowi, osobni czyAgdzni tworcy z pokolenia kina moralnego niepokoju, rkio
po 1989 kontynuuj nie tylko losy bohateréw, powotanych na ekran maejpmie lat
siedemdzieatych i osiemdziegtych, ale take watki, jakie komedia nie zawsze gotowa jest

® Andrzej Albert [Wojciech RoszkowskiNajnowsza historia Polski 1918-198%ndyn 1991, s. 1035.
" Marta Piwhska,Legenda romantyczna i szyderdyarszawa 1973.



Monika Talarczyk-GubatéRolska komedia filmowa po roku 1989

udzwignaé. Dzigki pojemndci estetycznej groteski taki zabieg sidaje, asmiech stanowi
bezbolesnyrodek odkrywania bolesnych prawd o polskich grzebhgtownych i zmierzchu
wielkich mitow naszej przeszoi.



