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We wstepie do publikacji autorka
wskazuje na napiecie miedzy innoscia,
uosobiong w tym przypadku przez kulture
zydowska, a tym, co mozna opisa¢ jako
nasze - juz poznane i sklasyfikowane. To,
co rodzi sie podczas spotkania kultury nie-
zydowskiej z zydowska, uznaje Vargova za
nieodigczny element tworzacy tozsamosé
srodkowoeuropejskiej kultury i dziejow, za
element kluczowy, bez ktérego niemozliwe
staloby sie opisanie i zrozumienie fenome-
nu owego terytorium, lezgcego na skrzy-
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zowaniu Wschodu z Zachodem. Innosé
i obco$¢ staja sie lustrem, w ktérym nie-
Zydzi przegladaja sie i sami buduja wlasna
tozsamos$¢, jednoczes$nie poznajac to, co
inne. Ow punkt wyjécia obrany przez au-
torke do rozwazan o fenomenie kultury,
badanym przez nia poprzez analize dziet
literackich, uwypukla istotno$¢ badanego
tematu i jego naukowq aktualnosé.

Praca podzielona jest na dwie komple-
mentarne czeéci. W pierwszej, zatytulowa-
nej ,Europa Srodkowa i Zydzi”, autorka
podejmuje sie nielatwego zadania - wska-
zania i scharakteryzowania réznych teorii,
dotyczacych Europy Srodkowej pod katem
zydowskiej kultury oraz oméwienia historii
érodkowoeuropejskich Zydéw. Z analizo-
wanych teoretycznych tekstéw, uznanych
juz za Kklasyczne (m.in. J. Kroutvora,
M. Kundery, E. Buska, C. Magrisa), wytania
sie paralela miedzy losem Zyda i losem
érodkowoeuropejczyka. Doéwiadczenie Zy-
déw staje sie kwintesencja losu mieszkarica
Europy Srodkowej. Autorka zwraca uwage
na czesto pojawiajaca sie myél, ze kluczowym
momentem w dziejach Srodkowej Europy
byta zaglada $rodkowoeuropejskich Zydéw,
ktora zachwiata naturalny rozwéj regionu, nie
tylko w kontekscie politycznym, ale takze
kulturowym. Wlaénie od tego momentu pro-
blematyka wykorzenienia, wszechogarniaja-
cej obcosci, paradoksalnosci ludzkiego losu,
niemozliwo$¢ samookreslenia sie, cigglego
poszukiwania tozsamosci stala sie nie-
odzownym tematem poruszanym przez
autoréw $rodkowoeuropejskich. W tym
kontekscie warto by bylo przytoczy¢ znany
esej A. Fiuta By¢ czy nie by¢ Srodkowoeuropej-
czykiem, dostepny takze po czesku (V Evro-
pe, ¢ili... Olomouc 2001), w ktérym autor
w podobny sposéb charakteryzuje czesto
manifestujace sie cechy polskiej, wegier-
skiej, stowackiej czy czeskiej literatury,
szczegblnie dwudziestowiecznej. Autorka
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w czeéci tej rezygnuje z polemiki z auto-
rami poruszajagcymi kwestie zZydowskie
w kontekscie Europy Srodkowej, nie przed-
stawia swojego stanowiska, ale stara sie
jedynie zaprezentowa¢ Ow opracowany
przez siebie przeglad.

Drugi filar czeéci teoretycznej stanowi
przeglad historii Zydéw w Europie Srod-
kowej, od zarania az po holocaust. Silg
rzeczy cze$¢ ta musi mieé charakter hasto-
wy, jest to swoisty zarys, ktéry ma na celu
wprowadzi¢ pewna systematycznos¢ i ula-
twi¢ poruszanie sie w zlozonej tematyce.
Autorka stara sie zachowac¢ dystans i obiek-
tywnosé, pomimo tego, ze poruszane kwe-
stie, na przyklad dotyczace sytuacji na We-
grzech podczas II wojny $wiatowej, budza
wcigz wiele kontrowersji. Proponowany
przez nia zarys jawi sie jako przejrzysty,
cho¢, zwazywszy na wage tematu i jego
wielowatkowo$¢é, nieuniknione s3a pewne
uproszczenia i hastowe podejscie do opi-
sywanej problematyki. Te czes¢ autorka
moglaby dopetni¢ wynikami badan histo-
rykéw takich jak Heiko Heumann (Historia
Zydéw w Europie Srodkowej) czy Hanna Za-
remska (Zydzi w $redniowiecznej Europie
Srodkowej: w Czechach, Polsce i na Wegrzech).
Autorka celowo, jak sie wydaje, rezygnuje
z dygresji historycznych i skupia sie na
faktach, a nie na ich interpretacji, by nie
przyttoczy¢ gléwnej, interpretacyjnej czesci
ksigzki, noszacej tytul Fragmenty literackie,
czyli analizy czterech wybranych utworéw
o tematyce holocaustu: wegierskiego nobli-
sty Imre Kertésza Los utracony, Alfréda
Wetzlera Czego Dante nie widzial, Arnosta
Lustiga Modlitwa za Katarzyne Horovitz
i Zofii Posmysz Pasazerka. Dzieki przemy-
slanemu doborowi analizowanych tekstéw,
reprezentujacych literature wegierska, sto-
wackg, czeska i polska, posiadajacych rézny
ciezar gatunkowy i r6zng wartos¢ estetycz-
ng, polaczonych jednak tematyka holocau-
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stu, wytworzona zostaje interesujgca mo-
zaika. Autorka zdaje sobie sprawe z niepel-
nosci malowanego przez siebie obrazu,
nazywajgc caly rozdzial ,Fragmentami
literackimi”. Niemniej jednak nie mozna jej
zarzuci¢ przypadkowosci w doborze anali-
zowanych tekstéow, poniewaz wszystkie
$rodkowoeuropejskie (w wezszym pojeciu)
literatury sa reprezentowane, a teksty Iaczy
problematyka odrzucenia, obcosci, wyklu-
czenia, sytuacji granicznych i odpowie-
dzialnosci za wtasne czyny. Vargova wyko-
rzystuje do analizy zebrane wczedniej
informacje o teoretycznym charakterze, co
pozwala jej wysnué interesujace wnioski.
W powiesci Los utracony Imre Kertésza ob6z
w Auschwitz staje sie miniatura Europy
Srodkowej z jej mnogoscia jezykow, wieza
Babel skazang na zburzenie, ktéra pogrze-
bie w swoich ruinach wiele ofiar. Warto
zauwazy¢, ze autorka potrafi trafnie na-
zwaé i scharakteryzowaé najistotniejsze
problemy pojawiajace sie w powiesci: cy-
klicznoé¢ zycia bohatera, motyw drogi wpi-
sanej w okrag, motyw stalego powrotu.
Odkrywa paradoksy i kontrasty, z pomoca
ktorych wegierski pisarz oddat tragiczne
doswiadczenie pobytu z obozie. Jednym
z odkry¢, na ktére nalezy zwréci¢ szczegol-
na uwage, jest fakt, iz to wladnie trauma-
tyczne doswiadczenie holocaustu z wielu
ludzi uczynito Zydéw, uswiadomito im ich
odrebnoéé, wyrwalo z tkanki spoleczen-
stwa, w ktéra wrosli w procesach asymilia-
cji w XIX wieku. W analizie powiesci Alfré-
da Wetzlera autorka koncentruje sie na
poczuciu osamotnienia i wykorzenienia,
ktére s charakterystyczne dla tych, ktérzy
przezyli holocaust i wracajg do $wiata cal-
kowicie dla nich obcego. Powracajacy Zy-
dzi sa wykluczeni podwdéjnie, nie sa to juz
tylko ,ludzie znikad”, ale ludzie przebywa-
jacy w pustej przestrzeni, pozbawionej jakie-
gokolwiek punku odniesienia do przeszlosci.
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Vargova pisze o poholokaustowej niepew-
no$ci, rozchwianiu tozsamodci, o Swiecie
tych, ktérzy na przekér wszystkiemu prze-
zyli, ale sg juz wewnetrznie martwi, ponie-
waz traumatyczne do$wiadczenia potrafily
w nich zniszczy¢ to, co ludzkie. Kolejna
analiza, tym razem tekstu czeskiego autora,
dotyczy przede wszystkim kwestii czynne-
go przeciwstawienia si¢ zlu, niezgody na
$mieré duchowa, na upodlenie, co niestety
niesie za sobg tragiczne skutki w postaci
$mierci fizycznej tytutowej bohaterki, Kata-
rzyny Horovitz. Z punktu widzenia pol-
skiego czytelnika najciekawsze wydaja sie
pasaze poswiecone powiesci Zofii Posmysz
Pasazerka. Utwor ten nie jest szeroko znany
na Stowacji i nie byl poddawany dogteb-
nym interpretacjom, dlatego warto podkre-
§li¢ wybor wlasnie tego tekstu. Vargova,
badajac problematyke holocaustu nie od
strony ofiar, ale od strony katéw, poswieca
uwage przede wszystkim odpowiedzialno-
Sci za ludzkie czyny. Szkoda, ze czes¢ ta,
w poréwnaniu z poprzednimi, jest znacznie
krétsza, bo temat zastuguje na szersza analize.

Osobna kwestie stanowi bogata biblio-
grafia. Autorka swobodnie porusza sie po
naukowej i literackiej mapie Srodkowej
Europy, korzystajac hojnie z prac przede
wszystkim czeskich, wegierskich i slowac-
kich. Wartoé¢ merytoryczna publikacji
podniostoby zapewne uwzglednienie waz-
nych prac z dziedziny badarn nad literatura
holocaustu, jak na przyklad Holokaust - Soa
- zaglada v Ceské, slovenské a polské literatute
(2007), (m. in. z wartoSciowymi zwigzany-
mi tematycznie z praca Vargovej studiami
Dagmar Robertsovej czy Jifiego Holego),
Juraja Alnera Slovenské pohlady na Zidov
alebo Zidia v Slovenskych pohladoch (2011),
Soa v Ceské literatuve a v kulturni paméti
(2011). Przytoczone publikacje $wiadcza
o tym, ze temat jest atrakcyjny badawczo
i wcigz aktualny. Tym samym prace mozna
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okresli¢, szczegblnie biorgc pod uwage stan
badann na Stowacji, jako pod pewnymi
wzgledami oryginalng i proponujacg nowe
ujecie tematu.

Publikacja stowackiej badaczki zastugu-
je na uwage i moze stanowi¢ dobry punkt
wyjécia do poglebionych badari nad proble-
matyka holocaustu w literaturach $rodko-
woeuropejskich. Sila publikacji jest szerokie
ujecie problematyki z uwzglednieniem ca-
tego kontekstu Europy Srodkowej, ale nie-
sie to takze zagrozenie powierzchownoscia
i splyceniem analizowanych tresci. Autorka
zdaje sobie z tego sprawe i poswieca wiecej
uwagi tekstom literackim, dlatego za naj-
wartoéciowsze mozna uznaé pasaze poswie-
cone samej analizie wybranych utwordéw.
Ich zestawienie mozna uzna¢ za nowator-
skie, a zderzenie tekstu wegierskiego, cze-
skiego, polskiego i stowackiego poswiecone-
go tematyce holokaustu moze doprowadzi¢
do powstania nowych konkluzji. Pomyst
owego zestawienia niewatpliwie zawiera
w sobie ogromny potencjal, ktéry zostat
w tej publikacji w znacznej mierze wyko-
rzystany.

(Agnieszka Janiec-Nyitrai)

Zeitgenossische Kiinstler aus Polen. Heraus-
gegeben von Tomasz Dabrowski und Stefa-
nie Peter im Auftrag von Goethe-Institut,
Akademie der Kiinste und Polnisches Insti-
tut Berlin. Gottingen (Steidl) 2012, ss. 400
(Positionen 4) [Wspotczesni artysci z Polski.
Red. Tomasz Dabrowski, Stefanie Peter. Na
zlecenie Institutu Goethego, Akademii Sztuk
i Instytutu Polskiego w Berlinie. Gottingen
2012, ss. 400.].

Zeitgenossische Kiinstler aus Russland.
Herausgegeben von Leonid Bazhanow und
Wolf Iro im Auftrag von Goethe-Institut und
Akademie der Kiinste. Gottingen (Steidl)
2012, ss. 349 (Positionen 5) [Wspotczesni artysci
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z Rosji. Red. Leonid Bazhanow, Wolf Iro. Na
zlecenie Instytutu Goethego, Akademii Sztuk
i Instytutu Polskiego w Berlinie. Gottingen
2012, ss. 349.].

Od wiosny 2010 roku wydawnictwo
Steidl wydaje serie ksiazek o wspodlczesnej
sztuce, ktéra ma dostarczacd reprezentatyw-
nych przegladéw narodowych scen arty-
stycznych na poczatku XXI wieku. Pierwsze
trzy zbiory (pozycje od 1 do 3) dotyczyty
wspolczesnej sztuki potudniowej Afryki,
Turcji i Chin, za$ omawiane tomy (4 i 5)
podejmuja prébe uchwycenia waznych cech
scen artystycznych i literackich w Polsce i w
Rosji na podstawie ich prezentacji, sktada-
jacych sie z wywiadéw, esejéw i przekro-
jowych oméwien.

Koncepcje redakcyjne, majace stuzy¢
wyjaénieniu statusu politycznego, spolecz-
nego i kulturalnego pytanych artystow
w ich narodowych kontekstach, z formal-
nego punktu widzenia dzieli drobna rézni-
ca. W obu tomach, obok uzasadnieri wybo-
ru rozmoéwcoéw, znajduja sie przeglady
najwazniejszych cech charakterystycznych
krajow. Mocnemu formalnemu podzialowi
polskiego tomu (na muzyke, film, literature,
teatr i esej na temat kazdej z tych czesci)
przeciwstawia sie jednak bardziej otwarta
koncepcja ksigzki o Rosji, w ktorej trzy
szczegdtowe analizy dotyczace sytuacji
sztuki, teatry i kina dostarczajg wszakze
czytelnikowi krytycznego spojrzenia na
instytucjonalnie wyniszczony krajobraz kul-
turalny.

Wprowadzenia w kazda z narodowych
scenerii artystycznych réznia sie od siebie
szeregiem elementéw, w ktérych ujawnia
sie charakter silnie odbiegajacych od siebie
pejzazy kulturalnych. W przypadku Polski
sa to cechy takie jak: spoleczny udziat w
procesach rozwoju miast, podkreslanie
nieréwnoéci socjalnych, krytyka polityki
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migracyjnej, postawa obywatelska i rekon-
strukcja mitéw narodowych, ktére odbijaja
sie w dzielach i dyskursach nowych twor-
cow. W o wiele krétszym wprowadzeniu
do sytuacji rosyjskich wspélczesnych arty-
stow przewazaja natomiast pojecia takie,
jak ,mit Rosji” i jego demistyfikacja, kon-
frontacja z tradycjami i prawami rynku,
opinie na temat polityki i spoleczeristwa,
warunkéw pracy. Skladaja sie one katalog
pytan, ujawniajacy sie w nagléwkach roz-
moéw z rosyjskimi artystami.

Wybér artystow w obu tomach prze-
biega wedlug kryteriéw takich jak: otwar-
tos¢ w opisywaniu wlasnej dziatalnosci
tworczej, krytyczna refleksja na temat miej-
sca w spoleczenistwie oraz przynaleznosc
do réznych pokoler. Mimo to powstaje
wrazenie, ze redaktorzy polskiego tomu,
znani specjalisci od polsko-niemieckich
zwigzkéw kulturalnych, przyporzadkowu-
jac 26 postaci do profiléw artystycznych
i pozycji kulturowych, o wiele wyzsza wa-
ge przykladali do proceséw estetycznych
w kontekscie historii kultury. Chcieli w ten
spos6b nakresli¢ obraz najmlodszej polskiej
historii, w ktérej dynamiczny rozwdéj sztuki
i literatury ma przebiega¢ pod hastem , Art
for social change”. Osobowosci zaprezen-
towane w wywiadach skfadajg si¢ na wyra-
zistqa panorame wspodlczesnej sztuki. Szcze-
golna wlasnos¢ odznacza przedstawicieli
obszaru ,sztuk wizualnych” czyli Stawomi-
ra Sierakowskiego, Wilhelma Sasnala, Artu-
ra Zmijewskiego, Mirostawa Batki, Pawta
Althamera oraz Joanne Rajkowska: rady-
kalna, krytyczna refleksja nad srodowi-
skiem i polityka. To cecha, ktéra przypisuje
sie takze mlodemu polskiemu teatrowi
dotykajacemu zagadnieri historycznych.
Przejat on, zdaniem Macieja Nowaka, funk-
cje hakera, ktéry od wczesnych lat dzie-
wieédziesigtych ,wlamuje sie do najswiet-
szego serwera polskich tradycji” (s. 178), by
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przeora¢ w nim ulubione polskie wspo-
mnienia. Zaréwno rytmicznemu, jak i se-
mantyczno-syntaktycznemu zwrotowi (arty-
stycznemu) patronujag mtodzi tworcy i lite-
ratury i muzyki, jak Tomasz Starikko czy
Dorota Mastowska, podczas gdy w trudnej
branzy filmowej do glosu dochodzi starsza
generacja rezyserow, jak Jerzy Skolimow-
ski, Zbigniew Rybczyriski i Andrzej Wajda.
Kogo ciekawi dyskursywno-ewaluacyj-
ny oglad zréznicowanej rosyjskiej scenerii
artystycznej, teatralnej oraz filmowo/kino-
wej, ten powinien zaczgé od lektury trzech
zamykajacych tom analiz. Wiktor Miziano,
renomowany kurator sztuki i redaktor na-
czelny czasopisma ,ChudoZestwennyj Zu-
rnal” dochodzi do deprymujacego wniosku,
ze rosyjski system kulturalny ,jest by¢
moze karykaturg systemu zachodniego”
(s. 300). Marina Dawydowa, krytyczka
teatralna i docent historii teatru, zaswiad-
cza natomiast, ze rosyjski teatr stat sie , cze-
Scig kultury europejskiej” (s. 317), co znaj-
duje swoje odbicie na wielkich festiwalach,
W poréwnaniu ze znanymi zagranicznymi
zespolami. Larissa Maljukowa szkicuje jed-
nak ponury obraz rosyjskiego kina, w kto-
rym prawie nie wida¢ juz sladéw pojedyn-
czych waznych filméw autorskich, rzadzi
za$ mainstream filméw o przestaniu patrio-
tycznym, o ktérym takze mlode pokolenie
w ,sterowanej demokracji” nie chce juz
wiedzie¢ nic wiecej. ,Czyste czarnowidz-
two?” - brzmi jej pointa, réwnowazona
jednak spojrzeniem na powstale w 2010
roku Nowe Rosyjskie Kino Autorskie.
Czedciowe rozwiklanie tych trudnych
uwarunkowan umozliwia uwazna lektura
wywiadéw z postaciami z branzy arty-
stycznej i filmowej, jak na przyktad roz-
mowy, ktéra Larissa Maljukowa prowadzi
z rezyserem, Alexandrem Rastorgujewem,
autorem naturalistycznych filméw doku-
mentalnych. Pod naglowkiem: ,Kiedy je-
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den oligarcha pozera drugiego, naréd gapi
sie¢ w telewizor i ma wrazenie, ze oglada
walczace w szklance dwa pajaki” Rastorgu-
jew, autor wielu brutalnych filméw doku-
mentalnych, czasem zakazywanych, cza-
sem po prostu wycofywanych z emisji,
szkicuje demaskatorski ,obraz” systemu,
w ktérym ,ten pasywny, postuszny kraj...
przypomina uformowany kawatek plasteli-
ny w dioniach kilku technokratéw” (s. 87).
Zdobywca nagrody Bookera, Alexander
Iliczewski (Matiss, 2007), w ktoérego rodzi-
nie pie¢ oséb zostalo zamordowanych
przez rezim stalinowski, w kontekscie
przyszlego spoleczeristwa rosyjskiego zy-
czylby sobie, by pisarze nie musieli graé rél
blaznéw. A przedstawiciele sredniego po-
kolenia, ktérzy w latach siedemdziesigtych
i osiemdziesigtych przygotowywali projekt
poetyki konceptualnej? Lew Rubinstein
uwaza, ze znéw zaistniala sytuacja, w ktorej
mozna zostaé zamordowanym za wiersze.
Wiadimir Sorokin, niegdy$ enfant terrible
opinii publicznej, estetyczny outsider, Zyje
swoimi figurami specyficznej rosyjskiej
metafizyki i méwi o owocnej atmosferze
fikcjonalnej dla wspélczesnych pisarzy.
A artysci réznorodnych moskiewskich kie-
runkéw postawangardowych? Igor Maka-
rewicz, dla ktérego wspolczesna tworczosé
jest ,niemal religijng forma sztuki kapitali-
stycznej”, podobnie jak Jurij Albert, ktérego
sztuka postkonceptualistyczna ceniona jest
zar6wno w Rosji, jak i w zachodniej hemis-
ferze? Ich oceny rosyjskiej wspodlczesnej
sceny artystycznej oscyluja wkolo zdystan-
sowanego stanowiska wobec do kraju. Czy
sztuka jednak wyzwala, jak to wskazywat
Albert za pomoca instalacji z lamp neono-
wych z 2004 roku?

Oba zbiory wywiadéw dotyczacych
kondycji wspolczesnej sceny artystycznej
i literackiej w Polsce i w Rosji wyrézniajg
bardzo celnie postawione pytania i odpo-
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wiedzi na tym samym poziomie dyskursu.
Zageszczenie wypowiedzi o estetycznych
i polityczno-kulturalnych uwarunkowa-
niach w dwoéch niegdy$ komunistycznych
krajach, ktére na bardzo rézne sposoby
przezyty kulturowe przelomy, pozwala na
zaskakujace, intensywne wejrzenia w arty-
styczne scenerie obu krajow, dzieki ktérym
ich najbardziej kreatywne postaci ukazujg
publicznosci swoje (nie)oblicze. Przekaz ten
wzmacnia zdjecie na okladce tomu: Artjom
Loskutow jako rosyjski Spiderman i Pawel
Althamer (Polska), ukryty za maska okula-
réw spawalniczych.

(Wolfgang Schlott, przel. Emilia Kledzik)

Albert B. Lord, Piesniarz i jego opowiesc.
Przel. Pawel Majewski. Red. naukowy Grze-
gorz Godlewski. Warszawa 2010, ss. 528.

Albert Lord rozpoczat badania nad lite-
raturg ustng Balkanéw, bedac asystentem
Milmana Parry’ego podczas prowadzonych
przez niego badani terenowych w bylej
Jugostawii. W okresie od czerwca 1934 r. do
wrze$nia 1935 r. Parry wraz z Lordem,
pie$niarzami jugostawianskimi i grupa
stenotypistow zgromadzil ponad 12500
odrebnych tekstéw, przewaznie w formie
pisemnej, ale w duzej czesci utrwalonych
rowniez na ponad 3500 dwunastocalowych
plytach aluminiowych o 1acznej wadze
przekraczajacej 0,5 tony. Byl to pierwszy na
Swiecie tak obszerny zbiér piedni zareje-
strowanych w ,naturalny” sposéb. Przed-
wczesna $mieré¢ Parry’ego w 1935 r. po-
krzyzowata ambitne plany dalszych badan.
Ich kontynuacja zajat sie wlasnie jego uczen
Albert Lord (1912-1991).

Albert Lord nie tylko kontynuowat
rozwazania Parry’ego nad teorig oralnosci,
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ale wni6st do nich ogromny twoérczy wkiad.
Pelnigc funkcje Junior Fellow w Harvard
Society of Fellows udal sie ponownie na
Batkany juz w roku 1937. Do Jugostawii
powracal wielokrotnie, najbardziej znacza-
ca bylta podréz w latach 1950-1951, podczas
ktoérej Lord zdotat w spektakularny sposéb
zrealizowaé zamysty badawcze Parry’ego.
Efektem jego prac jest ksiazka Singer of Tales
(1960, Piesniarz i jego opowiesc), ktérej prze-
kiad ukazat sie w roku 2010 nakladem Wy-
dawnictw Uniwersytetu Warszawskiego
w serii ,Communicare”. Niniejszy przeklad
oparty jest na drugim, niezmienionym wy-
daniu Piesniarza z roku 2000; uzupelniono je
jedynie o materialy audiowizualne: frag-
menty nagran, fotografie oraz faksymile
zapiséw nutowych piesni.

Albert B. Lord

Piesniarz

L
1]
S
=
eiw T
=
£
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Piesniarz i jego opowies¢ sklada sie
z dwoch czedci. Pierwsza czesé poswiecona
jest zagadnieniom teoretycznym dotycza-
cym techniki kompozycji, struktury piesni
oraz funkcjonowaniu tradycji ustnej. Lord
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omawia miedzy innymi kwestie formuly
bedacej podstawa kompozycji ustnej, pro-
cesu wykonania i nauki pieéni, struktury
pieéni, wariantywnosci wykonan, wreszcie
samej tradycji ustnej i tradycji pismiennej
oraz zagadnienia procesu przechodzenia
z jednej do drugiej. Czeé¢ druga stanowi
przyklad zastosowania owej teorii w prak-
tyce, tj. ,zbadania form niektérych wielkich
poematéw epickich” (eposéw homerowych
oraz epiki éredniowiecznej, m.in. staroan-
gielskiej i starofrancuskiej). Do ksigzki do-
taczony jest obszerny aneks zawierajacy
przyklady piesni potudniowostowiariskich
z archiwum Parry’ego, obecnie przecho-
wywanego jako Milman Parry Collection
w Wiedener Library (sala C) na Uniwersy-
tecie Harvarda. Fragmenty pieéni bohater-
skich i rozméw (wywiadéw sterowanych)
z pieSniarzami, cytowanych przez Alberta
Lorda obszernie w X rozdziale ksigzki,
znajdziemy na dolaczonej do ksigzki ptycie
z archiwalnymi nagraniami. Na plycie
znajduja sie réwniez archiwalne fotografie
opisane przez Lorda oraz faksymile rekopi-
sow Beli Bartoka z transkrypcjami niekto-
rych piesni cytowanych przez Lorda
w swojej ksiazce.

Piesniarz jest ksiazka komparatystycz-
ng, co podkreéla autor w pierwszych sto-
wach ,Przedmowy”: ,Jest to ksigzka
o Homerze. On jest naszym pie$niarzem
$piewajacym opowiesci. Zarazem jednak,
W szerszym sensie reprezentuje wszystkich
pieéniarzy $piewajacych opowiesci od nie-
pamietnych czaséw zamierzchlej przeszto-
Sci az po dzieri dzisiejszy. Nasza ksigzka
dotyczy ich w stopniu nie mniejszym niz
jego. Kazdy z nich, nawet najskromniejszy,
nalezy do tradycji oralnej piesni epickiej
dokladnie tak samo, jak nalezy do niej Ho-
mer - jej najbardziej utalentowany przed-
stawiciel. Wéréd pieéniarzy zyjacych w
naszych czasach nikt mu nie doréwnuje, ale
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tym, ktéry, przynajmniej wedlug naszego
doswiadczenia, zbliza si¢ do Mistrza naj-
bardziej, jest Avdo Mededovi¢ z miejsco-
wosci Bijelo Polje w Jugostawii. On jest
naszym dzisiejszym batkariskim Pie$nia-
rzem S$piewajagcym opowiesci.” Jest to
zabieg celowy i w pelni $wiadomy: zesta-
wienie epiki greckiej z zywgq tradycja potu-
dniowostowiariskg pozwolito autorowi na
wyjaénienie zasad funkcjonowania tradycji
ustnej i analize procesu komponowania
oraz wykonywania pieéni. Lord staral sie
udzieli¢ odpowiedzi na niezwykle frapujg-
ce w tamtym czasie pytanie o metody, ja-
kimi postugiwali sie tworcy eposéw ust-
nych, w tym Homer, w ukladaniu nowych
piesni. Dzieki analizie procesu twoérczego
pieéniarzy potudniowostowiariskich Lord
dokonal swoistej rekonstrukcji techniki
poesis Homera. Bylo to mozliwe wlasnie
dzieki materiatlowi zgromadzonemu przez
Parry’ego i Lorda.

Ksigzka Lorda jest ksiazka prekursor-
ska, tworczos¢ ustna ujeta jest w katego-
riach holistycznych, proces twoérczy anali-
zowany jest jako szereg dynamicznych
powigzan i zaleznosci, w ktorych istotng
role odgrywa nie tylko wykonawca, ale
réwniez stuchacze. Wazny jest kontekst,
a nawet geografia, poniewaz Lord dowo-
dzi, ze formuly maja charakter geograficz-
ny, a miejsce zamieszkania pieéniarza
W znacznym stopniu wplywa na tkanke
jezykowa pieéni. Podkreéla zakorzenienie
opowiesci w lokalnej kulturze i historii oraz
nierozerwalnoé¢ pieéni z procesem jej
wykonania. W sposéb nowatorski 1aczy
podejscie krytycznoliterackie z analiza psy-
chodynamiki opowiesci, pokazuje, w jaki
sposob performance wplywa na twoérczosé
ustng i spos6b kompozycji ustne;j.

Ksigzka jest réwniez cennym podrecz-
nikiem folklorystyki, z powodzeniem moze
stuzy¢ jako drogowskaz w badaniach tere-
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nowych. Obaj, Parry i Lord byli znakomi-
tymi badaczami terenowymi, co niewatpli-
wie wplynelo na sukces ich badan. Lord
dokladnie opisuje proces przygotowarn
do badan terenowych, ich przebieg oraz
wyniki. Nie pomija technicznych szczegé-
téw towarzyszacym nagraniom, relacjonuje
rowniez tre$¢ rozmow z pie$niarzami. Lord
wyznaczyl nowy kierunek w badaniach
nad folklorem.

Piesniarz i jego opowie$¢ obrazuje row-
niez zmiany, jakie towarzysza procesowi
przejécia z kultury oralnej do pismiennej,
przedstawia gingcy $wiat pie$niarzy i ich
opowieéci; méwi o zmianach, jakie zaszly
i wcigz zachodza w tradycyjnych kulturach
i spotecznosciach, akcentuje réwniez zjawi-
sko wtérnej oralnosci.

Wplyw dziedzictwa Parry’ego-Lorda
wykracza daleko poza literaturoznawstwo
klasyczne, potudniowostowiariskie, a nawet
komparatystyke, obejmujac studia nad
wieloma literaturami oralnymi i piémien-
nymi. Jak stusznie zauwazaja we wstepie
do nowego wydania Stephen Mitchell and
Gregory Nagy: ,Lord i Parry antycypowali
w swoich pracach nie tylko metody badania
tradycji i gatunkéw folkloru, ale co najmniej
dwa wplywowe podejécia teoretyczne sto-
sowane dzi§ do badania folkloru - etnopo-
etyke z jej glebokim zaangazowaniem
w kwestie kulturowych matryc artystycz-
nego performance oraz performatyke z jej
holistycznym ujeciem dynamicznego pro-
cesu tworczego i jego relacji zaré6wno wo-
bec wykonawcy, jak i wobec publicznosci'.”

(Agnieszka Matkowska)

1S. Mitchell, G. Nagy, Wprowadzenie do no-
wego wydania w: A. B. Lord, Piesniarz i jego opo-
wies¢. Przeklad P. Majewski. Warszawa 2010,
s.26-27.
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Csaba G. Kiss, Lekcja Europy Srodkowej.
Eseje i szkice. Krakéw 2009, ss. 318.

Lekecja Europy
Srodkowej

—_—

Wydany nakladem krakowskiego Mie-
dzynarodowego Centrum Kultury tom
esejow Csaby G. Kissa obejmuje teksty pu-
blikowane wczeéniej w latach 1986-2006
w czasopismach literackich (m. in.: ,Tygo-
dniku Powszechnym”, , Akcencie”, , Litera-
turze na Swiecie”, ,Krasnogrudzie”, pary-
skiej ,Kulturze”) i tomach zbiorowych.
Prace wegierskiego znawcy kultury, historii
i literatury Europy Srodkowej i Wschodniej
zostaly podzielone na cztery czesci, w kaz-
dej z nich znalazly sie szkice po$wiecone
zaréwno problemom tozsamoéci narodo-
wej, dziedzictwa kulturowego, zawiltych
relacji historycznych, zwigzkéw politycz-
nych pomiedzy paristwami Europy Srod-
kowej, jak i dokonan poszczegélnych pisa-
rzy i badaczy jej kultury.

Kiss rozwaza dzieje podstawowych po-
je¢ budujacych wspdlczesna $wiadomosc
wspolnoty kulturowo-narodowej w pan-
stwach Europy Srodkowej, takich jak: ,pa-
mie¢”, ,jednodé¢ etniczno-jezykowa”, ,mit
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narodowy”, ,symbol narodowy”, ,topos
$mierci narodu”, rozpatrujgc zawile losy
malych narodéw poszukujgcych samookre-
Slenia w obrebie wielkich imperiéw. Autor
analizuje policentrycznosc tej czesci konty-
nentu i polifoniczno$¢ narracji tworzacych,
spajajacych oraz utrwalajacych poczucie
narodowej wspodlnoty w obrebie poszcze-
gblnych grup spolecznych, interpretujac
treé¢ hymnow narodowych. Te emblema-
tyczne teksty literackie, ktére umocnity
i odrodzily pojecie ,narodu”, ,ojczyzny”,
»pamieci historycznej” traktuje Kiss jako
szczegdlny wyraz symbolicznej wyobrazni
zwiazanej z duchowa i mityczng historig
narodu. O znaczeniu tych utworéw decy-
duje przede wszystkim wartos¢ zdepono-
wanych w strukturze tekstu narodowych
obrazéw, historycznych symboli, czy geo-
graficznej mitologii dotyczacej danego
narodu. Idylliczne wizerunki kraju (arka-
dyjski mit krainy Kunsag w hymnie we-
gierskim), laudacja rajskiej krainy i odro-
dzenie panstwa na wzor odradzajacej sie
przyrody (hymn czeski), czy wizja rzeki
Maricy, jako $miertelnie rannej wdowy
(hymn butgarski) okreslaja zatajone teskno-
ty i pragnienia ludzi identyfikujacych sie
z konkretng przestrzenig, krajem, czy jezy-
kiem, stajac sie waznym Zrédlem wiedzy
o kulturowych schematach tworzacych
mitologie narodu.

Autor Lekcji Europy Srodkowej rozwaza
stusznoé¢ idei stworzenia podrecznika
o Europie Srodkowej, ktéry ,méglby oka-
zac si¢ pomocny w nalezytym wyekspono-
waniu trudno uchwytnych ryséw oryginal-
nych literatury = $rodkowoeuropejskiej,
w ukazaniu owej niepowtarzalnej tkaniny,
mieniacej sie¢ réznymi narodowymi barwa-
mi” (s. 123). Wizerunek Mitteleuropy, kto-
rym zajmuje sie Kiss, obejmuje zaréwno
nostalgiczno-krytyczne debaty przepelnio-
ne dystansem i sceptycyzmem, jak i teksty
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epatujgce zaskakujaca fascynacja ,egzoty-
ka” matych krajéw pomiedzy Laba a Duna-
jem, Dniestrem a Cisa. My$lenie o Europie
Srodkowej w kategoriach jej literackich
reprezentacji i ,panstwotworczej” natury
wigze sie zatem z réwnoleglym rozpatry-
waniem niekwestionowanej wartosci dzie-
dzictwa kulturowego tego regionu (np.
dzieta Kafki, Rilkego, Musila, Wyspianskie-
go, Adyego, Krlezy, Haska, Schulza,
Kriadyego) oraz przeczucia, ze wszelkie
praktyki tworcze i dokonania mieszkaficow
Europy Srodkowej sa ciagle opatrywane
napisem ubi leones. Wszystkie pojecia, przy
pomocy ktérych prébujemy zdefiniowad
Europe Srodkowa, mozna zamkna¢ w for-
mule ,bycia pomiedzy”: pomiedzy obsza-
rami kulturowymi, jezykami, granicami
panistwowymi. Jest to egzystencja ,w Srod-
ku klepsydry” (okreslenie Arpada Tozsera),
w ,przelyku” Europy (s. 129). Trudno bo-
wiem o uniwersalne wzory, schematy, czy
konwencje, ktére pozwolilyby uja¢ jej mo-
zaikowa, skomplikowang nature.

Kiss analizuje trudne relacje sasiedzkie
pomiedzy Wegrami i Stowakami przywotu-
jac dzieje wspdlnych loséw, debat politycz-
nych i religijnych, ale takze sugerujac, ze
przyklad ojczystego kraju mozna i nalezy
potraktowac jako metafore calej Europy
Srodkowej, w ktérej nie ma wyraznych
granic, w ktoérej ze szczegdlna latwoscia
rozpadaja sie ramy panstwa narodowego,
w ktérej konieczne jest ponowne zbudowa-
nie $wiadomosci pogranicza, ,kreséw”
(s kresowosci”) i ich wartosci. Wegierski
badacz prezentuje te problemy, proponujac
rownolegta lekture dziel najwazniejszych
politykéw, pisarzy i historykéw idei Mitte-
leuropy: Milana Hodzy, Laszl6 Németha,
Emanuela Radla, Luciana Blagi, Istvana
Bibo, Kdlmana Mikszatha, Gyuli Kradyego,
Czestawa Milosza, Stanistawa Vincenza.
W debacie o Europie Srodkowej wybrat
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Kiss podwdjna perspektywe wyznaczong
przez ,krag wewnetrzny”, ukazujacy pro-
blemy konkretnych mniejszosci, wspdélnot
regionalnych, matych narodéw oraz ich
lokalnych zamilowan, upodobar, tradycji
oraz ,krag zewnetrzny” - zwigzany z filo-
zofia dziejow, wielkimi przemianami poli-
tyki i historii. Narracje obu tych kregéw sa
Scisle ze sobg splecione i kazda z nich - jak
dowodzi Autor - jest niezbedna, by zrozu-
mie¢ istote Europy Srodkowej. Czy stanie
si¢ ona kiedy$ Europa ,rodzinng” zalezy
wylacznie od tego, czy uda sie rzetelnie
odrobi¢ lekcje wspodlnej historii, kultury,
tradycji. Ksigzka Kissa jest znakomitym
podrecznikiem do tego przedmiotu.

(Kinga Piotrowiak-Junkiert)

Lajos Grendel, A modern irodalom torténete.
Magyar lira és epika a 20. szdzadban.
Pozsony, 2010, Kalligram, ss. 512.

Historia literatury modernistycznej. We-
gierska poezja i proza w XX wieku jest przy-
kladem nietypowego przewodnika po we-
gierskiej literaturze modernizmu. Lajos
Grendel (ur. 1948) - wieloletni wykladowca
literatury wegierskiej na Uniwersytecie
Komernskiego w Bratystawie, pisarz, redak-
tor, krytyk literacki, laureat prestizowej
nagrody im. Kossutha - podkresla, ze jego
ksigzka nie jest ani podrecznikiem, ani ,li-
terackim bedekerem”, ale autorska propo-
zycja lektury, ktéra ma przyblizy¢ istote
najwazniejszych zjawisk, pradéw i prze-
mian dokonujacych sie w obrebie literatury
modernistycznej na Wegrzech.

Kazda z dziewieciu czesci Historii litera-
tury modernistycznej prezentuje kolejne eta-
py przemian literackich - od pierwszych
zwiastunéw modernizmu w literaturze
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wegierskiej (E. Ady, M. Babits, Gy. Juhasz),
przez dokonania dwoéch pokoleri twércéw
zrzeszonych wokét pisma ,Nyugat” (,Za-
choéd”), wegierska awangarde poetycka
(L. Kassék), poezje i nowelistyke wegierska
okresu miedzywojennego (A. J6zsef, L. Szabo,
M. Radnéti, L. Vas, F. Méra, S. Marai, T. Déry,
L. Németh), az po tzw. ,literature upan-
stwowiona” (J. Pilinszky, S. Csoéri, I. Orkény,
M. Mészoly). Prezentowane problemy lite-
rackie uzupelniaja noty biograficzne wybra-
nych autoréw, fragmenty utworéw poetyc-
kich oraz wskazéwki bibliograficzne.

GRENDEL L AJQS

A modern magyar
irodalom torténete

ar lira és epika

a 20. szdzadban -

Zawartosc¢ tresciowa ksigzki i jej kom-
pozycja wyraznie wskazuja obszar prywat-
nych fascynagji literackich Grendla, ktéry -
jak sam przyznaje - $wiadomie narzuca
subiektywna wizje wegierskiej literatury
modernistycznej i arbitralnie wytycza ramy
poszukiwan badawczych. Mozna potrak-
towac te taktyke pisarska jako zalete, po-
niewaz Autor koncentruje sie na autorach
i arcydzietach, ktére sa dla niego najwaz-
niejsze, najciekawsze, zaskakujac niezwykle
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odkrywczymi propozycjami interpretacyj-
nymi i lekturowymi. Nie zmienia to jednak
faktu, ze konceptualne analizy s3 prezen-
towane niejako na marginesie fragmentéw
tekstu uformowanych na wzér stowniko-
wej, encyklopedycznej syntezy, funkcjonu-
jacych przewaznie jako pojedyncze akapity
tekstu, ktore rzadko znajduja swoje konty-
nuacje w innych czesciach ksigzki.

Grendel prébuje by¢ wierny akademic-
kiemu nawykowi rzetelnego prezentowania
omawianych probleméw w kontekscie
literatury powszechnej i filozofii, nie stawia
gotowych tez, zachecajac czytelnikéw do
lekturowej wspolaktywnosci, ale wydaje
sig, ze wybrany przez niego model pisarski
i koncepcyjny ma wiecej wspélnego z pano-
rama osobistych preferencji Autora, niz
panorama literatury modernistycznej, ktéra
zhierarchizowal on wedlug wtasnych kry-
teriéw. Brak Miklésa Banffy, Lajosa Zilahy,
Alberta Wassa, Jozsefa Nyir6 mozna - jak
robi to Grendel - tlumaczy¢ checia wysu-
niecia na pierwszy plan aspektu egzysten-
cjalnego w literaturze modernistycznej, ale
znaczenie twoérczosci wymienionych pisa-
rzy trudno jest pomina¢ w ksiazce majacej
ambicje badawcze. Trzeba jednak podkre-
sli¢, ze Autor rekompensuje w pewien spo-
s6b ten brak, rzetelnie podkreslajac istnie-
nie innych waznych faktéw budujacych
$wiadomosé literacka, ktére nie zawsze
byly (i sa) oczywiste dla wspoétczesnych
Wegréw: wegierska literatura modernizmu

powstawala takze poza granicami kraju
(casus literatury wegierskiej po przemianie
ustrojowej), a dokonania artystyczne pisa-
rzy zyjacych na terenie Czech, Stowagji,
Rumunii, Serbii s jednym z najwazniej-
szych filar6w wspolczesnej literatury we-
gierskiej.

Grendel w pewien sposéb broni sie
przed postawionymi wczeéniej zarzutami,
okreslajac w rozdziale wstepnym ksiazki
glowne zalozenia swojej koncepcji: ma to
by¢ przede wszystkim ksigzka autorska,
osobista, ktéra probuje (z)rekonstruowac
i wyjasni¢ istote literatury modernistycznej
na Wegrzech, jej ré6znorodnosé, najciekaw-
sze przejawy i przemiany. Autor bez wat-
pienia spelnia te obietnice. By¢ moze w btad
wprowadza czytelnika tytul ksigzki, ktéry
powinien uprzedzaé, ze Grendel nie przed-
stawia pelnego wykladu z historii literatury
wegierskiej, ale skupia sie raczej na pisaniu
o ksigzkach ulubionych pisarzy, ujawniajac
przy tym tajemnice wilasnych tworczych
inspiracji. Dla badaczy jego twoérczosci sg
one bezcenne, ale dla historyka literatury
nie s3 w pelni zadowalajace. Mozna jednak
bez watpienia stwierdzi¢, ze erudycyjna
ksigzka Grendla jest znakomitym przy-
czynkiem do dalszych poszukiwan i po-
winna wej$¢ na state do kanonu badacza
literatury wegierskiej.

(Kinga Piotrowiak-Junkiert)






