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Abstrakt: Estera Zeromska, ZROZUMIEC JAPONSKI TEATR KLASYCZNY. ,POROWNA-
NIA” 9, 2011, Vol. IX, ss. 101-106. ISSN 1733-165X. W potowie XIX wieku, w chwili otwarcia
Japonii na $wiat, powstale na przetomie XIV i XV wieku dwa gatunki teatralne, no i kyogen, byty
juz formami prawie zastygtymi. Jedynie kabuki (XVII) nadal sie rozwijalo i mogto - jak sie po-
czatkowo wydawato Japonczykom - ulegaé¢ prowadzacym do ,modernizacji” wplywom ze-
wnetrznym. Dlatego niektérzy aktorzy kabuki przystapili do jego westernizacji. Nie zdawali so-
bie jednak sprawy z tego, ze upodobnienie go do teatru zachodniego uniemozliwiajg w
zasadniczej mierze odmiennosci kulturowe. Ostatecznie poprzestali wiec na formie posredniej
(bedacej potaczeniem kabuki z pewnymi zewnetrznymi aspektami europejskosci), ktéra okreslo-
no mianem shinpa (nowa szkota), a wlasciwy teatr w stylu europejskim, nazwany shingeki (nowy
teatr), zaczeli tworzy¢ u progu XX wieku na obrzezach rodzimej tradycji. W artykule oméwiono
glownie (warunkujgce zdolnoé¢ rozumienia) niektére przyczyny réznic miedzy japoriskim te-
atrem klasycznym a teatrem zachodnim i europeizujacym teatrem japonskim (shinpa, shingeki).
Zwrdcono tez uwage na (wynikajace z upodobani i przyzwyczajen teatralnych) odmienne reak-
cje wspoélczesnych widzéw japonskich oraz cudzoziemcéw.

Abstract: Estera Zeromska, UNDERSTANDING THE JAPANESE CLASSICAL THEATRE. “PO-
ROWNANIA” 9, 2011, Vol. IX, pp- 101-106. ISSN 1733-165X. In the mid of the 19th century, when
Japan opened its borders after years of seclusion, two forms of classical theatre no and kyogen
created at the turn of the 14th and 15th century, seemed to be relicts of the past. Only kabuki (XVII)
prospered and potentially - as many Japanese assumed in the beginning at that time - was
capable of “modernization” under the outer influence. For that reason, some of the kabuki actors
began the process of westernization. They were not aware, however, that assimilation of the
norms of the Western theatre was not, for the most part, possible due to cultural differences. In
the end, they created a new form, constituting something in between kabuki and formal aspects
of European theatre, which was named shinpa (literally meaning “new school”). The proper
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European style theatre, named shingeki (literally meaning “new theatre”) developed in the be-
ginning of the 20th century, incorporating some native tradition. The article discusses some of the
main factors (necessary for proper understanding) shaping the differences between Japanese
classical theatre on one hand, Western theatre and Japanese theatre under the influence of the
former (shinpa, shingeki), on the other hand. Some attention is also given to differences in reaction
of the present day Japanese and foreign spectators, shaped by their theatre preferences and habits.

W polowie XIX wieku, w chwili otwarcia Japonii na $§wiat?, powstate na prze-
tomie XIV i XV wieku dwa gatunki teatralne, 10 i kyogen, byty juz formami prawie
zastyglymi. Jedynie kabuki (XVII) nadal sie rozwijato i moglo - jak sie poczatkowo
wydawatlo Japoriczykom - ulega¢ prowadzacym do ,modernizacji” wplywom
zewnetrznym. Dlatego niektérzy aktorzy kabuki przystapili do jego westernizagji.
Nie zdawali sobie jednak sprawy z tego, ze upodobnienie go do teatru zachodnie-
go uniemozliwiaja w zasadniczej mierze odmiennosci kulturowe. Ostatecznie po-
przestali wiec na formie posredniej (bedacej polaczeniem kabuki z pewnymi ze-
wnetrznymi aspektami europejskosci), ktéra okreslono mianem shinpa (nowa
szkola), a wladciwy teatr w stylu europejskim, nazwany shingeki (nowy teatr), za-
czeli tworzy¢ u progu XX wieku na obrzezach rodzimej tradycji.

Fascynacja Zachodem sprawila, ze Japoniczycy, przejmujac europejski styl zy-
cia, oddalali sie stopniowo od wlasnych korzeni kulturowych i wkrétce zaczeli
miec¢ takie same klopoty z pojmowaniem wlasnej spuscizny teatralnej jak cudzo-
ziemcy. Istote tego problemu - jak zauwaza Kawatake Toshio® - zdaja sie od-
zwierciedla¢ miedzy innymi niektére stare terminy teatralne (nadal uzywane
w odniesieniu do klasycznej tradycji widowiskowej) oraz nowe - stworzone na
przetomie XIX i XX wieku na okres$lenie réznych aspektéw gatunkéw europeizujg-
cych. Jednym z przykladéw jest stowo engeki (przedstawienie; dosl.: poszerzaé
znaczenie), ktére powstalo po zapoznaniu sie Japonczykéw z ideg teatru oraz
dramatu zachodniego i zastapilo uzywany wczeéniej wyraz shibai (dost. by¢ na
trawie) nawiazujacy swym znaczeniem do czaséw, kiedy czesto wystepowano
bezposrednio na trawie lub utwardzonym klepisku (shibafu).

Kawatake zwraca ponadto uwage na to, Zze wszystkie nowe terminy teatralne
zapisuje si¢ ideogramami, wérod ktérych znajduje sie zwykle chiriski znak odczy-
tywany po japorisku* jako geki (tragedia w stylu zachodnim) oraz hageshii (gwal-
towny, ekstremalny). Ideogram ten sklada sie z trzech elementow®: tygrys (ko),

2 Granice Japonii byly zamkniete dla $wiata od 1639 do 1858 roku.

3 Kawatake Toshio (ur. 1924) - wnuk slynnego dramatopisarza kabuki, Kawatake Mokuamiego
(1816-1893), emerytowany profesor Uniwersytetu Waseda w Tokio.

4 W jezyku japoriskim ideogramy chifiskie moga by¢ odczytywane w rézny sposéb.

5 Ideogramy chiriskie, bedace zasadniczym elementem systemu pisma japoriskiego, maja zrézni-
cowang budowe. Mogga sie sklada¢ z jednego, nieskomplikowanego elementu lub z wielu komponen-
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dzik (inoko) i miecz (ritto). Ich polaczenie nalezy w tym przypadku rozumiec jako
zaciekla walke dwoch agresywnych zwierzat atakujacych ostrymi niczym miecz
pazurami® albo jako walke dwéch osob, z ktérych zadna nie ustapi, dopoki jedna
ze stron nie zostanie pokonana. Sens tego ideogramu mozna zatem uzna¢ za sym-
boliczne odzwierciedlenie konfliktu, na ktérym opiera sie tragedia grecka oraz
nawigzujacy do niej pdzniejszy dramat europejski. Znaczenia te ukryte sa wiec
w slowie shingeki (nowy teatr) - nazwie pierwszego wlaéciwego teatru japonskiego
w stylu zachodnim. Jest on zatem , konfliktowy” (gekiteki-na mono), co oznacza, ze
jego istota polega na wyraznym konflikcie przedstawianym za pomoca stéw. To
one czynia zachodnie sztuki literackimi utworami do czytania, ktére dopiero moca
aktorskiego talentu przeistaczaja si¢ na scenie w przedstawienie (engeki).

Oczywiscie w japoniskim teatrze klasycznym konflikty sa takze obecne, ale do
ich zaprezentowania uzywa sie znacznie wiecej zré6znicowanych $rodkéw poza-
werbalnych niz w teatrze zachodnim. W kabuki na przyktad, wypowiadany przez
aktora tekst oraz jego interpretacje wspomagaja poruszajace wyobraznie, oddzia-
tujace swa symbolika na zmysty wzroku i stuchu efekty $wietlne i muzyczne. Pu-
blicznoé¢ kabuki ma ponadto wieksze niz w teatrze zachodnim poczucie wsp6t-
uczestnictwa w akgji sztuki, na przyklad dlatego, ze czasami aktorzy poruszaja po
pomoscie hanamichi’. Widzowi sa tez zaskakiwani wieloma efektami osigganymi
miedzy innymi za pomoca sceny obrotowej czy réznego rodzaju zapadni, sprawia-
jacych, ze swiat przedstawiany w kabuki znacznie wykracza poza teatralne ograni-
czenia czasoprzestrzenne, narzucane przez ramy spektaklu.

Do tego, ze teatr jest widowiskiem utkanym nie tylko ze stéw, ale réwniez
z harmonijnie wspotbrzmigcego z nimi, réwnie waznego, dZzwieku (muzyki) oraz
tarica, Japoniczycy byli przyzwyczajeni od czasow twoércéow no, Kan’amiego (1333-
1384) i Zeamiego (1363-1443). Dlatego na przelomie XIX i XX wieku, mimo fascy-
nacji tradycja Zachodu, z wielkim trudem pokonywali bariery psychiczne, obycza-
jowe i artystyczne, pragnac odnalez¢ sie w konwencji przedstawieniowego, opar-
tego gléwnie na tekscie teatru europejskiego. Ulegajac jednak jego urokowi,
sprawili, ze niemal z dnia na dzien kabuki przestalo by¢ teatrem wspoétczesnym
i dominujgcym nurtem staly sie, odzwierciedlajace westernizujace tendencje ga-

tow, z ktoérych kazdy jest zwykle inaczej odczytywany i ma wlasne, odrebne znaczenie. Ich ,wypad-
kowa” stanowi o sensie calego ideogramu. Jeden wyraz w jezyku japoriskim moze by¢ zapisywany
jednym lub kilkoma ideogramami.

6 W klasycznym dramacie japoriskim, zwlaszcza w dramacie 10, konflikt sprowadza sie czesto
wylacznie do sfery wewnetrznej bohatera, co powoduje, ze miedzy postaciami panuje harmonia.

7 Scena teatru kabuki jest wyposazona w jeden staly pomost hanamichi, ktéry jest usytuowany nie-
wiele ponad glowami widzéw, prostopadle do sceny wiasciwej (po jej lewej stronie). Na potrzeby
niektérych sztuk instaluje sie (po prawej stronie) drugi, tymczasowy pomost (kari-hanamichi). Dzieki
obu hanamichi mozna na przyklad stworzy¢ iluzje dwéch brzegéw rzeki, ktéra plynie korytem znajdu-
jacym sie w miejscu widowni parteru.
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tunki - shinpa i shingeki. Przejmujac zachodni styl zycia, Japoriczycy doprowadzali
stopniowo do powstania wyrwy pokoleniowej. Uczyli sie¢ bowiem nasladowac ob-
ca tradycje, niefrasobliwie lekcewazac rodzimg spuscizne kulturowa. Dla srodowi-
ska teatralnego oznaczato to miedzy innymi konieczno$¢ podjecia trudu wyksztal-
cenia zawodowych aktorek (ktérych wczeéniej w Japonii w ogdle nie bylo) oraz
opanowania odmiennej (niz w no, kyogen i kabuki) techniki gry. Mimo usilnych sta-
ran dopiero po kilku dziesiecioleciach shingeki zaczelo by¢ postrzegane nie jako
obcy twor, lecz jako trwaly element rodzimej kultury.

Podobne trudnoéci, jakie mieli Japoriczycy na przetomie XIX i XX wieku
z przyswajaniem sobie zachodniej konwengji teatralnej, byly réwniez udziatem
ludzi Zachodu, ktérzy w tym samym okresie stopniowo zapoznawali sie z 1o, kyo-
gen, kabuki. Swiadcza}ce o zrozumieniu lub niezrozumieniu reakcje cudzoziemcow
uwaznie obserwowali (w czasie wystepéw w kraju i na Swiecie) japoniscy aktorzy
i dochodzili do przekonania, ze niwelowanie barier kulturowych jest mozliwe
miedzy innymi dzieki doborowi odpowiednich sztuk do prezentowania podczas
kolejnych tournée zagranicznych - sztuk, ktére w miare mozliwosci bylyby dosto-
sowane do upodoban i oczekiwan widza spoza kultury rodzimej. Kawatake zwra-
ca na przyklad uwage na doswiadczenie aktorow kabuki, z ktérego wynika, ze nie
wszystkie dramaty znajdujgce sie w repertuarze tego teatru moga by¢ przyjmo-
wane przez obcokrajowcow z takim samym uznaniem jak w Japonii. Zdarza sie
bowiem, ze utwory bardzo tam popularne i - wydawaloby sie - zrozumiate dla
kazdego widza (bez wzgledu na kraj pochodzenia czy wiedze na temat klasyczne-
go teatru japonskiego) nie odnosza sukceséw ani w Europie, ani w Ameryce. Taka
sytuacja dotyczy na przyklad dramatéw zatytulowanych Kyoganoko-musume-dojoji
(Szalona dziewczyna w $wiatyni D06joji8, Kanadehon-chiushingura (Wzor liter, czyli
skarbiec wiernych wasali)? i Shunkan (Shunkan)?0.
wydawad, ze skoro jej istota jest taniec i na scenie prawie w ogoéle nie padaja sto-
wa, widz zachodni bez trudu zachwyci sie pieknem tarica zrozpaczonej dziewczy-
ny zakochanej bez wzajemnosci w buddyjskim mnichu. W rzeczywistosci jednak
sztuka ta nie odniosta sukcesu, poniewaz jej tres¢, cho¢ nieskomplikowana, jest
zakamuflowana w wielu skonwencjonalizowanych gestach (kata), a nawet w re-

8 Napisana miedzy innymi przez Fujimoto Tobuna (XVIII w.) sztuka kabuki pt. Kyoganoko-musume-

9 Autorami pierwotnie napisanej dla teatru lalkowego (bunraku) sztuki Kanadehon-chiishingura
(w skrocie: Chiishingura) sa miedzy innymi: Takeda Izumo II (1691-1756), Miyoshi Shoraku (1696-
1772), Namiki Sosuke (1695-1751).

10 Sztuka Shunkan jest adaptacja dramatu 76 o tym samym tytule dokonang najpierw na potrzeby
teatru lalkowego bunraku, a nastepnie kabuki przez znanego dramaturga Chikamatsu Monzaemona
(1653?-1724).
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kwizytach, ktérych sugestywnej symboliki nikt nie potrafi odczyta¢ bez odpo-
wiedniej wiedzy. Jeszcze wigkszym zaskoczeniem okazalo sie to, ze przyzwycza-
jonym do zdecydowanie werbalnego, realistycznego sposobu wyrazania uczué
i mysli cudzoziemcom znacznie bardziej spodobata sie - nalezaca do najpopular-
niejszych w Japonii sztuk kabuki - Kanadehon-chiishingura, mimo Ze jej zrozumienie
wymaga dobrej znajomosci kontekstu historyczno-kulturowego. Jednak dzieki
temu, ze bardzo rozbudowana akcja tego utworu rozwija sie w podobny sposéb
jak w dramacie zachodnim, a takze dzieki temu, ze motywacja psychologiczna po-
staci jest przewaznie wyrazZnie opisana stowami, Europejczyk i Amerykanin, ogla-
dajac na przyktad scene rytualnego samobodstwa (seppuku), bez trudu moze je pojac
jako akt honoru wymuszony przez nieszczesliwy splot rozmaitych okolicznosci
i potrafi odczuwac wspoélczucie dla bohatera.

Rowniez los skazanego na banicje tytulowego bohatera sztuki Shunkan zwykle
bardzo porusza serca cudzoziemcéw. Szczegdlnie zywo reaguja podobno widzo-
wie w krajach bylego Zwigzku Radzieckiego, odwotujacy si¢ w pamieci do do-
$wiadczen zestancoéw syberyjskich. Ich zywe emocje budzi zwlaszcza ostatnia sce-
na, kiedy odptywa statek, a Shunkan na zawsze pozostaje na bezludnej wyspie.

W 1994 roku tragedie tego japoniskiego banity mogla przezywaé publicznosé
Wiednia, Warszawy, Pragi i Londynu, gdzie spektakl Shunkan - w pelnej rozma-
chu inscenizacji aktora no, Kanze Hideo (1927-2007) - odniést wielki sukces.
W ramach tego samego przedstawienia rezyser polaczyl w sposéb bezpreceden-
sowy trzy klasyczne konwencje inscenizacyjne: no, kabuki, bunraku, co dla obcokra-
jowcow okazato sie bardzo interesujace i ksztalcace.

Wielu wspoélczesnych, zwlaszcza miodych, Japonczykow potrzebuje réwnie
atrakcyjnej zachety do ogladania tradycyjnego teatru rodzimego. Zyja oni bowiem
niejako na obrzezach wlasnej tradycji kulturowej i bez specjalnego przygotowania
nie s3 w stanie odczytywac ukrytych w klasycznych sztukach licznych kodéw es-
tetycznych i spoleczno-obyczajowych, ktére byly oczywiste dla ich przodkéw
sprzed kilkuset lat. Nieznajomos¢ tych kodow sprawia, ze niekiedy japoriska mio-
dziez zachowuje sie w teatrze kabuki tak samo niestosownie jak obcokrajowcy.
Zdarza si¢ bowiem, iz nie rozumiejgc ani jezyka starojaponskiego, ani rzeczywi-
stosci, do ktérej przynaleza bohaterowie sztuki, wybuchaja $miechem w sytu-
acjach wymagajacych powagi albo odwrotnie - nie wyczuwaja komizmu. Para-
doksalnie potrafia nawet zaskoczy¢ cudzoziemcéw, jak na przykltad pewna
Amerykanke, ktora przed druga wojna Swiatowa diugo mieszkata w Japonii i po-
wrdcita tam po kilkudziesieciu latach. Ta starsza pani, kiedy poszta do teatru kabu-
ki, nie mogla pojaé, dlaczego Japonczycy ogladaja przedstawienie ze stuchawkami
na uszach. Zastanawiala sie, czego oni moga stucha¢, skoro aktorzy moéwia w ich
ojczystym jezyku... . Byla zdumiona, kiedy dowiedziala sie, ze stuchaja ttumacze-
nia sztuki na wspoélczesny japoriski.
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*

Istnieja r6zne konsekwencje faktu, ze od poczatku XX wieku klasyczny teatr
japonski zaczat by¢ wystawiany na calym $wiecie. Przede wszystkim, rozpoczal
sie wtedy trwajacy do dzisiaj proces wzajemnego poznawania i inspirowanial'l,
ktérego wymiernym efektem bylo utworzenie dwéch gatunkéw nowoczesnego
teatru japonskiego (shinpa i shingeki). Wymiana do$wiadczen aktoréw no, kyogen,
kabuki z artystami z innych krajéw przyczynila sie do tego, ze japonski teatr kla-
syczny zostal doceniony i wpisany na liste Swiatowego dziedzictwa kulturowego
UNESCO. Mozna wiec ten teatr rozumie¢ lub nie, lubi¢ lub nie, ale nie sposéb
ignorowac jego ponadczasowej wartosci. Swiadomos¢ jej znaczenia dla tozsamoéci
kulturowej Japonii od blisko siedmiu wiekéw mobilizuje twoércéw no i kyogen, a od
ponad trzystu lat rowniez kabuki i bunraku, do podejmowania trudu ksztalcenia
zar6wno swoich artystycznych nastepcow, jak i widzéw, ktérzy ogladaliby przed-
stawienia nie jak cudzoziemcy, tylko z rownym rozumieniem i entuzjazmem jak
ich przodkowie przed wielu laty.
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