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Abstrakt: Urszula Gérska, EUROPA SRODKOWA JAKO KATEGORIA ARTYSTYCZNA. NEU-
ROZA TWRAZLIWOSC. ,POROWNANIA” 8, 2011, Vol. VIII, s. 43-59, ISSN 1733-165X. Artykut
przedstawia region Europy Srodkowej z perspektywy wspélnoty artystycznej, kulturowej, men-
talnej. Mozna w tym obszarze wyrézni¢ wspdlng wrazliwos¢ w czytaniu znakéw kulturowych
czy literackich. Te wrazliwo$¢ dyktowataby swiadomos¢ wspélnych doswiadczert historycz-
nych, takich jak zagrozenie osmariskie, monarchia habsburska, II wojna, Holocaust, system ko-
munistyczny. Autorka referuje poglady wielu pisarzy regionu, takich jak Milan Kundera, Gyor-
gy Konrad, Czestaw Milosz na temat tozsamosci srodkowoeuropejskiej. Co to, wedlug nich,
znaczy by¢ Srodkowoeuropejczykiem?

Abstract: Urszula Gérska, CENTRAL EUROPE AS AN ARTISTIC CATEGORY. NEUROSIS
AND SENSITIVITY. “POROWNANIA” 8, 2011, Vol. VIII, p. 43-59, ISSN 1733-165X. The article
shows the Central European region from a perspective of artistic, mental and cultural communi-
ty. In this area we may distinguish a common sensitivity while reading cultural and literature
texts. This specific sensitivity is being dictated by a common historical experience, e.g. the Otto-
man threat, the Habsburg Monarchy, Second World War, the Holocaust, the communist system.
The author reports different opinions of many writers from the region - Milan Kundera, Gyorgy
Konrad, Czestaw Mitosz - on Central European identity. What does it really mean to be a Cen-
tral European?

Zdaniem wielu wspoélczesnych badaczy Europa Srodkowa to przede wszyst-
kim twor nie geograficzny, lecz mentalny, kulturowy, o ,wspdlnej wrazliwosci
w czytaniu znakow kulturowych czy literackich, tworzonych w tym rejonie geo-

1 Correspondence Address: u_gorska@wp.pl
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graficznym”2. Te wrazliwo$¢ dyktowataby $§wiadomos$é wspodlnych doswiadczen
historycznych. Zagrozenie zewnetrzne wytworzyto u narodéw Europy Srodkowej,
zdaniem Stefana Kaszyniskiego, podobny lek przed niebytem i dezintegracja. Du-
chowe powinowactwo Brunona Schulza z Franzem Kafkg, Alfreda Kubina z Elia-
sem Canettim czy Issakiem Bablem wskazuje na pewien kulturowy fenomen - po-
dobne czytanie $wiata i podobny typ wrazliwosci, ktéry najpelniej realizowany
jest w takich tekstach kultury jak dziela literackie Josepha Rotha, Rainera Rilkego,
Roberta Musila, Hermanna Brocha badz Iva Andricia. Dlatego tez wielu intelektu-
alistow postrzega Europe Srodkowa jako literacki, utopijny $wiat - ,, poetycka oj-
czyzne o rozciagliwej topografii, w ktorej pisarze Swiadomie umiejscawiali swoje
dziefa”s.

Tutejsze narody nigdy nie byly, jak stusznie zauwaza Milan Kundera w Zasto-
nie, panami swego losu, tylko obiektami Historii: ,Jednos¢ nie lezala w ich zamia-
rze. Byly sobie bliskie nie z wyboru woli, nie z sympatii, nie ze wzgledu na lingwi-
styczng wspolnote, lecz z powodu zblizonych do$wiadczen, wspélnych sytuacji
dziejowych, ktore je Iaczyly w réznych okresach, w réznych konfiguracjach i w
ruchomych, nigdy nieostatecznych granicach”4.

Na owa niewyznaczalno$¢ i naturalng otwartos¢ granic, ktéra naznaczyla hi-
storie tego regionu zwroécil réwniez uwage Peter M. R. Stirk. W ujeciu autora, Du-
naj, Wista czy Karpaty nie stanowia naturalnych granic ani nie petnig funkcji de-
markacyjnych, a raczej przecinaja swobodnie obszar ksztaltujac tym samym jego
geograficzng réznorodnos¢ i wynikajacy z tego stan nieustannego zagrozenia
z zewnatrz. Ten obszar przypomina zywy ,organizm z kregami i tetnicami, ale bez
zewnetrznej muszli”?, ktérej brak naraza go na liczne zranienia, stad niezabezpie-
czenie przed zarzadzeniami wielkiej polityki naruszajacej ,cialo” tego regionu. Ta
,polityczna nadwrazliwos¢” (vulnerability) wynikala réwniez, jak sugeruje Stirk, ze
skrzyzowania dwoch przeciwstawnych tendencji charakterystycznych dla Mitte-
leuropy: inklinacji zjednoczeniowej, ponadnarodowej wynikajacej z przekonania,
7e mozna wyznaczy¢ region zwany ,Europa Srodkowa” oraz z przeciwstawnej jej
tendencji do autonomii - symptomatycznej dla narodéw tego obszaru. Sprowa-
dzajagc wywod Petera Stirka do kilku punktéw gléwnych, o specyfice Europy
Srodkowej XIX i pierwszej potowy XX wieku decyduja przede wszystkim:

- etniczna heterogenicznos¢ pokrywajaca sie z ré6znicami klasowymi®

2S.H. Kaszynski, Summa vitae Austriacae. Szkice o literaturze austriackiej. Poznan 1999, s. 15.

3 M. Bodrozi¢, Europa §rodk0wu, wirtualna tesknota. Przel. E. Czerwiakowska, W.W. Ronge. ,Kaf-
ka. Kwartalnik grodkowoeuropejski” 2001, nr 2, s. 56.

4 M. Kundera, Zastona. Esej w siedmiu czesciach. Przel. M. Bieticzyk. Warszawa 2006, s. 47-48.

5 Okreslenie Alana Palmera [cyt. za:] P.M.R. Stirk, The idea of Mitteleuropa, [w:] Mitteleuropa. Histo-
ry and prospects. Wyd. P.M.R. Stirk. Edinburgh 1994, s. 1.

6 Do etnicznej réznorodnosci regionu $wietnie pasuje wspomnienie Czestawa Milosza o niemal
symbolicznym hotelu , Europa” w Wilnie, ktory stat na skrzyzowaniu dwéch gléwnych ulic: Domini-
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- zwigzany z tym brak narodowo-spotecznej stabilizacji

- dlugotrwata ekonomiczna recesja czyli gospodarcze zacofanie wzgledem dy-
namicznych parnistw Zachodu

- tendencje zjednoczeniowe, ponadnarodowe

- dazenia niepodleglosciowe narodéw pozbawionych paristwowosci

- ,neurotyczna” tkanka struktury regionu czyli otwarto$¢ granic powodujaca
liczne zagrozenia z zewnatrz, brak pancerza ochronnego przed konsekwen-
cjami ustalent ,wielkiej polityki”, podatnos¢ na zranienia (vulnerability)” przez
Historie.

Ku wolnosci

Cecha charakterystyczng srodkowoeuropejskiej mentalnosci jest nieustanne
dazenie do wolnosci, sprzeciw wobec préb autorytarnego narzucania wartosci,
zblizone systemy wartosci, podobny typ myslenia refleksyjnego. Zagrozenie
osmariskie oraz wspolistnienie religii chrzescijariskiej i judaistycznej ksztaltowaty
specyfike tego regionu, a wydarzeniami historycznymi, ktére dramatycznie zacia-
zyly nad calym regionem byly rozpad Monarchii Habsburskiej w 1918 roku, rewo-
lucja pazdziernikowa w Rosji, Holocaust, ktérych doswiadczenie formowalo wraz-
liwos¢ pisarzy srodkowoeuropejskich8. Podobnie postrzega to Drago Jancar,
stoweniski prozaik i eseista, zdaniem ktérego podstawowym doswiadczeniem
Srodkowoeuropejczykéw jest doswiadczenie totalitaryzmu i oporu wobec niego:
,Przeciez pan Cogito z wierszy Zbigniewa Herberta moégtby by¢ Stowenicem, ale
nie Francuzem”?.

Rozpad monarchii przekladajacy sie, jak zaznacza Mieczystaw Dabrowski, na
kryzys kultury przelomu wiekow!? diagnozowany przez takich é6wczesnych my-
Slicieli jak Otto Spengler, Witkacy czy José Ortega y Gasset, zapoczatkowal proces

kariskiej, zapelnionej przede wszystkim kosciotami i klasztorami katolickimi oraz Niemieckiej -
glownej arterii zydowskiej dzielnicy. Hotel ,, Europa” na rogu wielonarodowych ulic mégtby sie row-
nie dobrze sta¢ symbolem etnicznego zréznicowania catego regionu pomiedzy Odra a Dunajem, a nie
tylko Kreséw Wschodnich. Patrz: Cz. Milosz, Rodzinna Europa. Warszawa 1998, s. 259.
70O podatnosci na historyczne ,zranienia” naszego regionu wspomina réwniez Milan Kundera
w przywolywanym tekécie Die Tragiodie Mitteleuropas, [w:] E. Busek, G. Wilfinger (ed.), Aufbruch nach
Mitteleuropa. Rekonstruktion eines versunkenen Kontinents. Wien 1986, s. 137: ,Po I wojnie swiatowej
Mitteleuropa stala si¢ obszarem matych, stabych panstewek, ktorych ulomnos¢ (Verletzbarkeit) do-
prowadzila najpierw do podbicia przez Hitlera, a w koricu do triumfu Stalina”.
8 IJbidem, s. 16.
9 A. Kaczorowski, Europa z ptaskostopiem. Wspotpr. T. Mackowiak. Wotowiec 2006, s. 204.
10 M. Dabrowski, Kryzys i rozpad monarchii habsburskiej w Swietle polskiej i niemieckojezycznej literatu-
ry XX wicku, [w:] Symbioza kultur stowiariskich i niestowiariskich w Europie Srodkowej. Red. M. Bobrow-
nicka. Krakow 1996, s. 139-140.
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mitologizacji c.-k. monarchii w literaturze. Upadek XIX-wiecznego porzadku, osta-
teczny koniec systemu patriarchalno-feudalnego, upadek instytucji i autorytetu
rozsadzily doszczetnie aksjologiczny Swiat austro-wegierskiego krélestwa, ktoére
przetrwalo tylko w pamieci mieszkaricéw, tekstach kultury, w tym w literaturze
tego obszaru.

Artystyczna separacja

W historii badan nad regionem istnieje rozumienie Europy Srodkowej w kate-
goriach estetyczno-kulturowych. Zdaniem Andrzeja Szczerskiego odkrycie na
nowo Europy Srodkowej pozwolilo na dostrzezenie dynamicznego zycia arty-
stycznego w tym regionie oraz na pomniejszenie znaczenia stolicy Francji w kon-
tekscie kontynentu. Dla tradycyjnej historii sztuki liczyt sie przede wszystkim Pa-
ryz jako centrum kultury, rozciggajacy swoje wplywy na reszte Europy. Natomiast
w ujeciu Szczerskiego przetom XIX i XX wieku zapoczatkowat ,artystyczng” sepa-
racje naszego regionu od stolicy Francji. Badania srodkowoeuropejskie pozwolity
na zrelatywizowanie dominujacej pozycji Paryza i tradycyjnej (zachodnioeuropej-
skiej i amerykanskiej) historiografii, silnie nacechowanej aksjologicznie i postugu-
jacej sie opozycja binarng: centrum - peryferiell. Poza jej zasiegiem badawczym
istniala kwestia wieloaspektowej dynamiki dziatan artystycznych we wschodniej
czesci kontynentu, gdzie ostatecznie wcale nie Paryz stanowit gléwne jadro inspi-
racji, lecz odrodki regionalne, stanowigce autonomiczne i niezalezne wzgledem
,centrum” przestrzenie tworczoéci artystycznej: ,Europa Srodkowa jawi sie jako
$wiadomy uczestnik dialogu europejskiego, dokonujacy oryginalnych wyboréow
ideowych i nie zawsze zalezny od dyktatu osrodkéw centralnych”12. Trzeba wiec
podkresli¢, ze w regionie istotng role odgrywaja zaréwno lokalne centra, stosunki
miedzy nimi oraz napiecie pomiedzy nimi a zagranicznymi osrodkami ksztattuja-
cymi kulture obszaru, a wiec z jednej strony - Berlinem, z drugiej - Rosja.

W samym regionie, jak uwaza Andrzej Szczerski, brak bylo wielkich osrodkéow
cywilizacyjnych, a dominowaly przede wszystkim male miasta o wielowiekowych
tradycjach artystycznych i intelektualnych?s. Ze stosunkéw pomiedzy nimi a wiel-
kimi oérodkami zewnetrznymi rodza sie zupelnie nowe zjawiska, charaktery-
styczne dla srodkowoeuropejskiego modelu, bedace synteza dwoéch rodzajow
wplywoéw - lokalnego i centralnego. Z drugiej strony, jak slusznie zauwaza autor,
osérodki peryferyjne nie bylyby w stanie uczestniczy¢ w intelektualnej i artystycz-
nej komunikacji bez posrednictwa centrum. Dlatego to w Paryzu, Berlinie, Mona-

11 A, Szczerski, Wzorce tozsamosci. Recepcja sztuki brytyjskiej w Europie Srodkowej okoto roku 1900.
Krakow 2002, s. 11.

12 Ibidem, s. 12.

13 Ibidem, s. 37.

46



Urszula Gérska, Europa Srodkowa jako kategoria artystyczna. Neuroza i wrazliwosé

chium, Rzymie artysci zdobywali wiedze o nowych pradach w sztuce, by nastep-
nie, juz we wlasnej tworczosci, przeformutowac jej charakter, uwzgledniajac w niej
lokalny koloryt wlasnego miejsca pochodzenia, obyczajéw, klimatu duchowego,
charakteru przestrzeni. W ten sposoéb sztuka oficjalna stworzona na Zachodzie
ulegata twérczym przeobrazeniom artystéow ,z prowincji” i zaczynata funkcjono-
wacé poza kanonem, sceng oficjalng, nabierajac znaczen krytycznych i przewarto-
Sciowujacych:

Peryferia staja si¢ wiec polem Scierania sie tego, co normatywne, z tym, co te norma-
tywnoé¢ kwestionuje. Binarny model, jak ,centrum - prowincja” czy ,uniwersalny Za-
chéd - partykularny Wschéd”, zostaje wiec po raz kolejny podwazony, jako fatszujacy
rzeczywiste napiecie, ktére tworzy stalta wymiana ideowa pomiedzy tekstem-norma
a jego marginesem-krytyka'4.

Kultura srodkowoeuropejska od wiekéw funkcjonowala pomiedzy mitem
uniwersalizmu zachodniego a stereotypem wschodniego zascianka, Iaczac w sobie
de facto oba paradygmaty, ktérych splot stanowi, jak sadze, rdzeni ,charakteru”
tego regionu. W II potowie XX wieku nastapil odwrét od postrzegania Europy
Srodkowej jako dominium niemieckich intereséw politycznych na rzecz poszuki-
wania wspoélnej tozsamosci kulturowo-historycznej obszaru. Dlatego tez m.in.
Czestaw Milosz i Milan Kundera zdecydowanie przeciwstawili sie¢ wizji naszego
regionu jako wylacznie strefy wplywéw wielkich mocarstw. Postulowali odnale-
zienie regionalnej wspodlnoty historycznej, ktéra sprzyjataby srodkowoeuropejskiej
identyfikacji tego obszaru. Kundera przywoluje tak wazne dla Europy Srodkowej
momenty przelomowe, jak m.in. zalozenie Uniwersytetu w Pradze (1348) oraz
Uniwersytetu Jagielloriskiego (1364), husytyzm, rosnacq potege dynastii Habsbur-
gow, wojny z Turcja, kontrreformacje, a takze zjawiska z dziedziny historii sztuki
jak rozkwit srodkowoeuropejskiego baroku:

Bez wzgledu jednak na perspektywe jej ogladu przebijaja wspélne dzieje; z okna cze-
skiego widze w Pradze w potowie czternastego wieku pierwszy srodkowoeuropejski
uniwersytet; w pietnastym wieku widze husycka rewolucje zwiastujaca Reformacje;
w wieku szesnastym widze, jak cesarstwo habsburskie z wolna rozciaga si¢ na Czechy,
Wegry, Austrie; widze wojny, ktére przez dwa stulecia strzec beda Zachéd przed in-
wazja turecky; widze kontrreformacje i rozkwit sztuki barokowej, ktéra temu teryto-
rium siegajacemu az po kraje baltyckie nadaje architektoniczng jednos¢'.

Z powyzszego cytatu wynika, ze Europe Srodkowa mozna réwniez rozpatry-
wacé w kategoriach jednosci estetycznej zdominowanej w XVII wieku przez nie-
spokojna sztuke baroku, czy w dwa stulecia pézniej przez poezje romantyczna,

14 Tbidem, s. 44.
15 M. Kundera, Zastona, op. cit., s. 48.
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podczas gdy we Francji panowat styl klasycystyczny i p6Zniej epoka wielkich po-
wiedci realistycznych. Zaréwno Kundera jak i Kaszynski dostrzegaja w tej euro-
pejskiej antytezie stylow kontrast dwoch skrajnie r6znych paradygmatéw filozo-
ficznych i egzystencjalnych. Francja stala sie zeSwiecczong Mekka racjonalizmu
i swiatopogladu libertyriskiego, kiedy w Europie Srodkowej panowal duch religij-
nej metafizyki, ekstatycznej emocjonalnosci i irracjonalizmu, ktére to zawazyly
mniej lub bardziej na muzyce komponowanej przez wybitnych srodkowoeuropej-
skich tworcow, takich jak W.A. Mozart, Fryderyk Chopin, Ferenc Liszt, pézniej
rowniez Béla Bartok, Anton Webern, Alban Berg czy Arnold Schonberg. Moritz
Csédky w swoim tekscie o muzyce tego regionul® ukazuje jej specyfike tkwiaca
w pluralizmie elementéw etnicznych, folklorystycznych ksztattujacych konfigura-
cje dzwiekéw, a takze w jej otwarciu na egzotyczne (cygarskie, wegierskie) inspi-
racje w operetce wiedenskiej. Csaky jest zdania, Ze , subtelny styl mieszany” Mo-
zarta mogt sie rozwingé pod wplywem atmosfery Wiednia, w ktérym rézne
warstwy spoleczne: arystokracja, stan $redni, drobnomieszczanie i rzemieslnicy
egzystowaly blizej siebie niz w jakiejkolwiek innej metropolii, co pozwolilo na
wyksztalcenie nowatorskiej, opartej na eklektycznym pluralizmie muzyki buduja-
cej spoteczny (miedzyklasowy) pomost!’, jak cho¢by w operze Don Giovanni Wol-
fganga Amadeusza Mozarta 1aczacej elementy komiczne z powaznymi.

Zdaniem autora takim innowacyjnym gatunkiem muzycznym byla zwlaszcza
wiederniska opera buffa (najdoskonalsza jej realizacja to Wesele Figara Mozarta), ktéra
odeszla od elitarnej i sztywnej opery seria ku bardziej egalitarnej, otwartej na pu-
blicznoé¢ rozrywce. Opera buffa charakteryzowata sie¢ m.in. komediowa, lekka fa-
bula, zwyczajng, codzienng scenerig, przedkladaniem meskiego basu (tzw. bas
buffo) nad sopran, uzyciem lokalnych dialektéw i mniej skomplikowanych fraz
melodycznych. Jej akcja toczyla sie zazwyczaj wokét prozaicznych, ale zabawnych
nieporozumier\, intryg qui pro quo itp. przeznaczonych dla mniej wybrednej, ale
szerszej publicznosci wszystkich stanéw spotecznych.

Wieden byt rowniez kolebka innej, zupelnie odrebnej i pdzniejszej , rewolucji”
muzycznej - ,awangardy” Drugiej Szkoly Wiederiskiej, reprezentowanej gléwnie
przez Arnolda Schonberga, Albana Berga, Antona Weberna, zrywajacej z trady-
cyjna zasada tonalnosci. Czy to przypadek, ze wlasnie w stolicy dawnej monarchii
habsburskiej powstata koncepcja réwnoprawnego pluralizmu techniki kompozy-
torskiej opierajacej sie na negacji uprzywilejowania pewnych dzwiekéw kosztem
innych poprzez réwnouprawnienie kazdego pojedynczego tonu? Czy to tylko

16 Do regionu Europy Srodkowej autor zalicza przede wszystkim Monarchie Habsburska oraz
Cesarstwo Niemieckie [patrz:] M. Csaky, Gesamtregion und Musik. Akkulturation in Mitteleuropa am
Beispiel von Musik, [w:] Mitteleuropa - Idee, Wissenschaft und Kultur im 19 und 20 Jahrhundert: Beitrige aus
dsterreichischer und ungarischer Sicht. Wien 1997.

17 M. Csaky, Gesamtregion und Musik..., op. cit., s. 124.
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przypadek, ze wlasnie tu, w sercu wielonarodowej metropolii, rodzi si¢ muzyka
oparta na wszystkich dzwiekach skali?

Sadze, ze mozna dostrzec pewna analogie pomiedzy: w skali ,makrokosmicz-
nej” - srodkowoeuropejska ideg réwnosci wszystkich narodéw, wyznan i kultur
monarchii a w skali mikrokosmicznej: podswiadoma (?) realizacja tego projektu
w sztuce poprzez zréwnanie wszystkich tonéw tworzac w ten sposéb oparta na
pluralizmie jednos¢. Trzeba jednak podkresli¢, ze muzyka tego obszaru nie spro-
wadzala sie tylko i wylacznie do swojej innowacyjnosci ,spotecznej” (opera buffa)
czy formalnej (dodekafonia), lecz réwniez oparta byta na specyficznym dramaty-
zmie ekspresji i emocji wyksztalconych przez romantyzm mocno zakorzeniony
w tym regionie Europy, rowniez w muzyce.

Oprécz muzyki dramatyzm ekspresji i uczuciowo$¢ ujawnialy sie zwlaszcza
w sztukach wizualnych, rzezbie, malarstwie, architekturze. Te ostatnia zdomino-
wal w XVII-wiecznej styl barokowy, a w latach 1830-1914, jak podaje Ilona Sarmé-
ny-Parsons, styl zwany historyzmem!8, polegajacy na nasladowaniu dawnych
architektonicznych styléw i ich taczeniu (eklektyzm). Co wazne, 6w styl byt inspi-
rowany przez literature i sztuke romantyczng, z ktora zbiegl sie w czasie przeciw-
stawiajac sie w ten spos6éb chlodnemu klasycyzmowi panujacemu zwlaszcza we
Francji, gdzie potega racjonalizmu ksztaltowata przede wszystkim dziedzine
mysli opartg na slowie pisanym - literature i filozofie!®. Upraszczajac, ,dusza” Eu-
ropy zostala rozciaggnieta na osi, ktérej przeciwne konce stanowil z jednej strony
francuski racjonalizm wraz z kultem liberalnej wolnosci oraz klasycyzm, z drugiej
za$ fascynacja tajemnica bytu i poszukiwanie $wiata irrealnych mozliwosci.

Przez kilka lat korica XIX wieku az do apogeum w 1905 roku, w stylu architek-
tury w wiekszych miastach monarchii habsburskiej zapanowala secesja - styl
Swiatlej burzuazji; styl, ktéry wywart znaczace pietno na urbanistyce. Rozkwitala
m.in. w Wiedniu, Budapeszcie, Pradze, Krakowie, Lwowie, ktore stawaly sie jed-
noczeénie nowymi stolicami $rodkowoeuropejskiej nowoczesnosci?. Przelom
wiekéw stanowil bardzo wysoki poziom kreatywnosci w sztuce tego regionu,
wzbogacajac tym samym dziedzictwo artystyczne i kulturowe kontynentu o inte-
resujace przyklady mniej znanych osrodkéw, bedacych oryginalng synteza uni-
wersalnych trendéw w sztuce i lokalnych determinant?!. Emil Brix zarzuca do-
tychczasowym naukowcom zachodnioeuropejskim, ze w swoich badaniach
srodkowoeuropejskiej secesji, skupiali sie¢ gléwnie na sztuce i architekturze wie-
deniskiej, podczas gdy wiele wspanialych zjawisk art nouveau istnieje réwniez

18 I. Sarmany-Parsons, Wahlverwandtschaften in der Architektur des Historismus in der Donaumonar-
chie, [w:] Mitteleuropa - Idee..., op. cit., s. 145.

19 M. Kundera, Die Tragddie Mitteleuropas, op. cit., s. 139.

2 R. Salvadori, Mitologia nowoczesnosci. Przet. H. Kralowa. Warszawa 2004, s. 183.

21 J. Purchla, Wstep, [w:] P. Krakowski, J. Purchla (red.), Sztuka okoto 1900 roku w Europie §rodkowej.
Centra i prowincje artystyczne. Krakow 1997, s. 8.
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w innych, mniejszych miastach regionu, jak Triest, Lublana, Bratystawa, Praga,
Budapeszt itd.22 Jednakze to gléwnie w Wiedniu doszlo do wybitnie silnego
twoérczego napiecia, do ktérego doprowadzil szereg ré6znych czynnikéw: od po-
czucia rychlego rozpadu panstwa, narastajacych konfliktow pomiedzy intelektu-
alistami z réznych grup etnicznych, co stanowilo objaw politycznej rywalizacji
pomiedzy narodami, ale i Zrédto wielonarodowej struktury dialogu artystycznego.
Artysci zostali wtloczeni pomiedzy nacjonalistyczne oczekiwania odnalezienia
spojnej tozsamosci a poczuciem wtlasnej nieokreslonosci. Gustav Mahler uwazat
sie za Czecha, Austriaka, Niemca i Zyda jednoczesnie wiec jakakolwiek préba ka-
tegorycznego dookreslenia narodowego musiala wydawac mu sie zbyt opresyjna
i zubazajaca jego osobowosé. Ow konflikt pomiedzy polityka a etyka, podtrzy-
mywany przez nieustannie zmieniajace sie konfiguracje pluralizmu, byt obecny
w catej Europie Srodkowej. Jednak mimo ze byl to, jak ukazuje Brix, $wiat nie-
ustannych konfliktéw i napieé, panowalo w nim artystyczne dazenie do harmonii
w postaci modernistycznego idealu syntezy sztuk - Gesamtkunswerk?3.

Dwudziestowieczna awangarda literacka réwniez inaczej rozlozyta swoje ak-
centy. O ile we Frangji antyrealistyczna, antynaturalistyczna, antypowieéciowa
sztuka surrealistow ,przediuzata liryczna rebelie Baudelaire’a i Rimbauda”?,
o tyle w Europie Srodkowej bunt wobec spuscizny baroku i romantyzmu zaini-
cjowali wlasnie powiedciopisarze, ktérych ironiczny $wiatopoglad poprowadzil
srodkowoeuropejska proze w strone modernizmu. To wiasnie w powiesciach mo-
dernistycznych zapisane zostalo doswiadczenie historyczne mniejszych narodéw,
oparte na leku przed popadnieciem w dziejowy niebyt:

W Lunatykach Hermanna Brocha historia jawi sie jako proces stopniowej utraty warto-
Sci. Cztowiek bez wiasciwosci Roberta Musila opisuje euforyczne spoteczeristwo, ktére nie
zdolato spostrzec, Ze jutro juz go nie bedzie; w Przygodach dobrego wojaka Szwejka Ja-
roslava Haska udawanie idioty jest jedynym mozliwym sposobem, by ocali¢ wlasna
wolnoé¢; wizje Kafki przyblizaja nam fikcyjny $wiat pozbawiony wspomnieni, $wiat
czasu pohistorycznego®.

Narodziny mysli postmodernistycznej

Jednym ze zrédel sztuki modernistycznej naszego obszaru bytoby zatem, jak
wiemy, przeczucie rychtego kresu historii i cywilizacji zachodniej. Z tego tez
wzgledu wegierski profesor filozofii, Kristof (J. C.) Nyiri interpretuje przetom, jaki

2 E. Brix, Struktura dialogu artystycznego pomiedzy Wiedniem a innymi osrodkami miejskimi w monar-
chii habsburskiej okoto roku 1900, [w:] Sztuka okoto 1900 roku w Europie Srodkowej, op. cit., s. 10.

B E. Brix, Struktura..., op. cit., s. 16.

24 M. Kundera, Zastona, op. cit., s. 50.

% M. Kundera, Die Tragddie..., op. cit., s 142.
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nastapil w dziedzinie intelektualnych odkry¢ poczatkow XX wieku w Europie
Srodkowej (rozumianej, podobnie jak u Csékyiego, jako Niemcy i Cesarstwo Au-
striackie?¢), jako pierwsze narodziny mysli postmodernistycznej, ktéra, zdaniem
Nyiriego, zapoczatkowaly na tym obszarze, takie zjawiska jak:

- Pojecie , gry jezykowej” stworzonej przez Wittgensteina w jego Dociekaniach
filozoficznych oznaczajacej mechanizm jezyka jako struktury zlozonej z niezalez-
nych od siebie czesci sktadowych semantycznie odwolujacych sie do réznych rze-
czywistosci, co powoduje, ze “jezyk obraca sie niejako na jalowym biegu”?’. Na
tym wtasnie mialby, zdaniem filozofa, polega¢ blad metafizyki - na bezptodnym
zestawianiu poje¢ z réznych , gier” - swiatow jezykowych.

- Dekonstrukcja ,epistemologicznego podmiotu” i ,obiektywnego” SwiataZ
dokonana w Badaniach logicznych przez Edmunda Husserla pozwolila na rozdzie-
lenie , podmiotu psychicznego” (empirycznego) od , podmiotu transcendentalne-
go” - niezaleznego od uwarunkowan ciata i okolicznosci zewnetrznych.

- Antymetafizyczna teoria Ernsta Macha sprowadzajaca ,podmiotowosé¢” do
kompleksu wspomnieri, nastrojow, uczué. Granice ,ja” nie sa SciSle okreslone,
a raczej moga ulec przesunieciu, gdyz nie istnieje zadna dana nam z goéry ,jednos¢
$wiadomosci”. ,Ja” nie stanowi bytu realnego, lecz ,myslowa i ekonomiczng
jednos¢”.

- Teza Fritza Mauthnera o jezykowym uwarunkowaniu mysli.

- Psychoanaliza Zygmunta Freuda i jego koncepcje hierarchicznej, wieloplasz-
czyznowej struktury podmiotu.

Powyzsze nowatorskie koncepcje tamtego czasu urzeczywistnily sie w moder-
nistycznej literaturze tego obszaru, m.in. w powiesci Czlowiek bez wiasciwosci Ro-
berta Musila, w ktorej problematyka podmiotowa i jezykowa staje sie¢ w powiesci
sfera kluczowa.

O Mitteleuropie jako o najwiekszym i najbardziej nowoczesnym w Europie
,centrum kulturalnym”? pisal réwniez przywotywany wczeéniej Milan Kundera.
Wieden stal sig, jak wiemy, miastem narodzin psychoanalizy Freuda i nowocze-

26 ]J.C. Nyiri, Mitteleuropa und das Entstehen der Postmoderne, [w:] Mitteleuropa - Idee, Wissenschaft
und Kultur im 19. und 20. Jahrhundert, op. cit., s. 97. Znamienne jest, ze z perspektywy badaczy wegier-
skich ,Europa Srodkowa” sprowadza si¢ przede wszystkim do dawnego obszaru Monarchii Habs-
burskiej. Potwierdza to koncepcje Adama Tyszki na temat ,r6zy wiatréw” jako jedynej mozliwej me-
todologii badan nad tym regionem ze wzgledu na ,niestabilno$¢” tej przestrzeni, ktorej ,Srodek”
ulega niezmiennym przesunieciom w zaleznosci od perspektywy badacza. Metoda ,r6zy wiatréw”
zaklada arbitralnos¢ ustalenn badacza w wyznaczaniu ,érodka” i ,peryferii” jednocze$nie pozwalajac
na chwilowe unieruchomienie mapy niezbedne do przeprowadzenia badania.

27 L. Wittgenstein, Dociekania filozoficzne. Przel. B. Wolniewicz. Warszawa 1972, s. 77.

2 ].C. Nyiri, Mitteleuropa..., op. cit., s. 104.

2 (...) ein grofies kulturelles Zentrum, vielleicht das gréfite, [w:] M. Kundera, Die Tragddie Mitteleuro-
pas, op. cit., s. 138.
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snej muzyki Mahlera, Schonberga czy Bartoka®0. Natomiast Praga dzieki fanta-
smagorycznym, groteskowym, absurdalnym utworom Franza Kafki i Jaroslava
Haska stata sie najwiekszym , kontr-biegunem w powieéci” w stosunku do stolicy
Austro-Wegier, w ktoérej to w latach 30-tych powstawaly raczej filozoficzne i dys-
kursywne dzieta literackie jak powiesci Roberta Musila (Cztowiek bez wtasciwosci)
czy Hermanna Brocha (Lunatycy).

Ponadto to wlasnie Pradze po 1918 roku ujawnila si¢ najbardziej intelektualna
dynamika krajéw nie-niemieckojezycznych. Tu powstala chociazby Praska Szkola
Strukturalna (1926-1948), ktorej zalazkiem byto Praskie Koto Lingwistyczne. Na-
tomiast w Polsce lat 30-tych Witold Gombrowicz, Bruno Schulz i Stanistaw Wit-
kiewicz przetarli szlaki dla europejskiej awangardy lat 50-tych, zwlaszcza dla tzw.
teatru absurdu3l. Z kolei wegierski badacz historii sztuki, Akos Moravanszky, do-
strzega w srodkowoeuropejskiej architekturze i sztuce napiecia typowe dla calego
regionu, takie jak: ,brak korelacji miedzy architektura wczesnego modernizmu
a racjonalizmem, irracjonalny charakter utopii srodkowoeuropejskiej, (...), wspot-
istnienie surowosci i bogactwa formy, Erosa i Tanatosa, Wschodu i Zachodu, kwe-
stii narodowych i postepu spotecznego”32. Zderzenia réznych projektow spolecz-
nych, utopii, programéw politycznych znalazly swoj oddZzwiek w modernistycznej
sztuce regionu.

Czy ta twoércza eksplozja, jaka wybuchla na tym obszarze, byla tylko geogra-
ficznym przypadkiem? Czy tez, jak sugeruje Kundera, miata swoje korzenie
w dtugiej tradycji wspélnej przesztosci? A moze Europa Srodkowa, dzieki odreb-
nej wspoélnocie doswiadczen historycznych, stworzyta wiasng niepowtarzalng kul-
ture intelektualno-artystyczna?

Wegierska perspektywa: kulturowy projekt Konrada

Podobna optyke jak Milan Kundera przyjal w debacie srodkowoeuropejskiej
lat 80-tych wegierski pisarz i eseista, komunistyczny opozycjonista, Gyorgy Konr-
ad, ktéry w swoim artykule Sen o Europie Srodkowej probowal rozstrzygna¢ kwe-
stie, czy rozwazania dotyczace istoty naszego regionu sa dalej prawomocne oraz
czy w drugiej polowie XX wieku dyskusja o Mitteleuropie nadal ma sens. Juz sam
tytul tekstu Konrada, Sen o Europie Srodkowej, wskazuje na okreslone rozumienie
tego regionu jako przede wszystkim pewnej idei obecnej w mentalnosci mieszkan-
co6w terenéw miedzy Faba a Dnieprem. Srodkowoeuropejski sen nie jest ,fenome-

30 Wielokrotnie Kundera wskazuje na Wieden jako miejsce, gdzie de facto powstata muzyka XX
wieku.

31 M. Kundera, Die Tragodie..., op. cit., s. 139, passim.

32 A. Szczerski, Wzorce tozsamosci. .., op. cit., s. 30.
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nem masowym, lecz znacznie bardziej romantycznym i zarazem dywersyjnym”3,
gdyz nieprzynalezacym do rzeczywistoéci: ,Srodkowoeuropejczykiem jest ten,
ktérego panstwowa egzystencja jest w jaki$ sposob sztuczna (wymuszona) i nie
catkiem odpowiada rzeczywistym odczuciom. Srodkowoeuropejczykiem jest ten,
ktérego podzial naszej ziemi rani, niepokoi, uposledza i ogranicza”3*. Punktem
naszego odniesienia, ktory ksztaltuje forme naszej egzystencji i swiatopogladu, jest
~filozofia paradoksalnego srodka” (die Philosophie der paradoxen Mitte) czyli brak
racjonalnej przejrzystosci charakterystycznej dla jednowymiarowych, zachodnich
spoleczenistw.

Tymczasem srodkowoeuropejskie narody nie sa identyczne np. z wlasnymi in-
stytucjami, nie sa nawet identyczne z pozorami, jakie tworza. Miedzy spoteczno-
formalnym istnieniem na miedzynarodowej scenie a gleboka trescia tego istnienia
rozcigga sie olbrzymia przepas¢, niepojeta dla zachodniego, logicznego rozumu,
ktory chcialby fenomen Mitteleuropy rozpatrywaé w kategoriach wyraziscie onto-
logicznych jest/nie jest. Jednak jak ukazuje Konrad zjawisko to jest struktura onto-
logicznie niejasng, czym$ na granicy geopolitycznej konfiguracji z utopijnym
marzeniem: ,JesteSmy projektem, kulturalnym sojuszem, literackim zakonem ry-
cerskim, rekordzistami w ambiwalencjach, zawodowymi twércami problemoéw.
W naszych kulturach mieszaja sie przerézne warstwy czasowe. Nie jesteSmy spo-
teczeristwem jednowymiarowym”3>.

Srodkowoeuropejski projekt kulturowy Konrdda nie opiera si¢ jednak na nie-
realnym fantazmacie, lecz wynika z zasad konstytuujacych ten obszar: z narodo-
wej, spotecznej, kulturowej i wyznaniowej réznorodnosci charakteryzujacej istote
tego regionu, ktéra powinna stanowi¢ cel naszego poznania, gdyz ,im lepiej zna-
my siebie nawzajem, tym bardziej jesteémy Srodkowoeuropejczykami”36. Autor
,uderza” takze w ton moralny piszac, iz nie tyle miejsce urodzenia tworzy z nas
prawowitych Mitteleuropirs, ile 6w proces poznania, otwarto$¢ na Innego bez po-
czucia nizszoéci. Owo zrozumienie Drugiego powinno, zdaniem wegierskiego pi-
sarza, by¢ naszym podstawowym pragnieniem, gdyz tylko wtedy mozemy umoc-
ni¢ i ozywié nasz region: ,Kiedy byliémy ze soba mocno zwiazani i uczylismy sie
od siebie nawzajem, byliémy silni”?7.

Ponadto wszyscy jestesmy ,produktami” srodkowoeuropejskiego wymiesza-
nia sie narodéw (Abkémmlinge mitteleuropdiischer Verschmelzungprozesse), wiec zycz-
liwe nastawienie do zjawisk niecodziennych, ,, obcych” powinno by¢ mocno zako-
rzenione w naszej naturze: ,Bycie Srodkowoeuropejczykiem oznacza pewna

3 G. Konrad, Der Traum von Mitteleuropa, [w:] Aufbruch nach Mitteleuropa. Rekonstruktion eines ver-
sunkenen Kontinents, op. cit., s. 87.

3¢ M. Kundera, Die Tragddie..., op. cit., s. 139.

% G. Konrad, Der Traum von..., op. cit., s. 88.

36 Ibidem, s. 87.

37 Ibidem, s. 88.
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postawe, $wiatopoglad, estetyczna wrazliwos¢ na to, co skomplikowane; wieloje-
zycznoéé (Mehrsprachigkeit) sposobéw postrzegania (...). Bycie Srodkowoeuropej-
czykiem to uznanie réznorodnosci za wartos¢”38.

Owa wielo$¢ punktow widzenia rzeczywistosci wynikajgca z wielonarodowo-
Sciowej tradycji naszego regionu powoduje napiecie pomiedzy Swiatem zewnetrz-
nym a podmiotem - nieufnym wobec powierzchni zjawisk, pozorow. W tym
punkcie Konréd styka sie z uczyniona przez Stefana Kaszynskiego diagnoza litera-
tury austriackiej, stanowiacej najdoskonalszy przejaw kultury srodkowoeuropej-
skiej par excellence:

Literatura austriacka w swej istocie artykuluje w estetycznie zr6znicowany sposoéb po-
stawe nieufnosci do otaczajacego ja $wiata rzeczywistego i ponadrzeczywistego, nie
zawierza ani objawionym prawdom, empirycznie sprawdzalnym faktom, ani jezykowi,
ktéry w mniemaniu jej czotowych twoércow zarazem instrumentem i tworzywem.

Réwniez zdaniem Konrdda owa przywotana nieufnoé¢ czlowieka do zjawisk
Swiata zewnetrznego stanowi jedna z charakterystycznych wiasciwosci ,bycia
Srodkowoeuropejczykiem”: ,Nie potrafimy znosi¢ tego, co istnieje ze wschodnia
pokora. Stanowimy doé¢ fantastycznag i groteskowa spolecznos¢ silnych i upartych
podmiotéw, ktére nie poddaja sie wlasnemu otoczeniu. Bycie Srodkowoeuropej-
czykiem nie jest czym$ normalnym. Na drogach zyciowych zdarza sie tu wiele
wypadkow drogowych”40,

W tym oryginalnym i podejrzliwym stosunku do faktéw, charakterystycznym
dla swiatopogladéw réznych mniejszosci (narodowych, kulturowych itd.) zdomi-
nowanych przez kulture narzucong wiekszosci, tkwi, wedltug wegierskiego inte-
lektualisty, esencja doswiadczenia obszaru potozonego miedzy Niemcami i Rosja:
,Bycie w mniejszosci to sSrodkowoeuropejska rzecz”41, dlatego tez wszelkie impe-
rialne préby zdominowania przez dane parstwo innych narodéw tego obszaru
i préby narzucenia im jednej wizji §wiata musza zakorniczy¢ sie tragicznie, gdyz
narusza to gleboko zakorzenione w tym regionie doswiadczenie wielokulturowej
egzystencji i heterogenicznej struktury kulturowej. Agresywny nacjonalizm byt
zawsze obcy duchowi I' Europe centrale.

Narodem, ktéry nieustannie wylamywat sie z tego mozaikowego systemu na-
qji, byli Niemcy, ktérzy, w ujeciu Konrada, ponoszg wine za ostateczng anihilacje
wielonarodowej Mitteleuropy i degeneracje stosunkéw miedzy panstwami tego
regionu. Dlatego tez z naszym tutejszym, tragicznym doswiadczeniem historycz-
nym powinien wigzac¢ sie etyczny program samodoskonalenia na poziomie za-
réwno indywidualnym, narodowym jak i miedzynarodowym.

38 Ibidem, s. 90.

% S. Kaszynski, Summa vitae Austriacae. Szkice o literaturze austriackiej. Poznari 1999, s. 57.
40 G. Konrad, Der Traum von..., op. cit., s. 90-91.

41 Ibidem, s. 91.
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Metropole Wien

Réwniez austriacki polityk i pisarz, Erhard Busek, w swoim artykule Metropole
Wien przywotal stowa Konrdda o potrzebie zaistnienia w naszym regionie metro-
polii, w tym wielkiego miedzynarodowego i kulturalnego centrum, ktére by dla
catego regionu Europy Srodkowej petnito role Weltstadt (,,miasta-$wiata”) czyli
,symultanicznego ttumacza, posrednika, miejsca konfrontacji, moderatora”+2. Bu-
sek podzielat poglad wegierskiego badacza, ze czlowiek, polityka, miasto nie mo-
ga dobrze funkcjonowa¢ bedac pozbawionymi prawa do nakreslania utopijnych
wizji i tworzenia dtugoterminowych perspektyw. W samg istote ludzkiej dziatal-
nosci wpisane jest, zdaniem autora, oczekiwanie na to, co si¢ wydarzy, pragnienie
wyjscia ku przyszlosci. Rdzent miejskosci jako dziedziny ludzkiej egzystencji sta-
nowilaby zatem réwniez owa perspektywa antycypacji, wizyjny projekt przyszio-
Sci. Bez tego ambitnego prospektu wpisanego w caloksztalt zadan rozwoju miasta
nie jest mozliwa realizacja zadania WWeltstadt. Przed taka jednak szansa stoi, zda-
niem autora, Wieden, ktéry z racji m.in. bliskiego usytuowania wzgledem granic
z Czechami, Stowacja, Wegrami moéglby odegra¢ wazna role ,miedzynarodowego
posrednika”. Czy jest to jednak mozliwe? Czy stolica Austrii mogtaby, pyta Busek,
raz jeszcze, po dlugim przeciez doswiadczeniu przewodzenia monarchii habsbur-
skiej, odegra¢ wazna role centrum kulturalnego Europy Srodkowej?

W tym ujeciu nasz region zdobywalby swa tozsamos¢ poprzez kontynuacje
wielonarodowej tradycji habsburskiej jako prekursora integracji europejskiej. Au-
tor przywoluje epoke fin de siecle’u, w ktérej Wiedenrr stanowil gléwny , 0rodek
ducha” (Welthauptstadt des Geistes)*3. Inicjatywa , Club pro Wien”, o ktérej wspomina
Busek, miataby realizowac¢ konkretna, kulturalna polityke sasiedzka odnoszaca sie
do wspolnych korzeni historycznych regionu. Chodzi o to, by zrezygnowac z pa-
sywnej nostalgii na korzys¢ aktywnego przeformulowania naszej geopolitycznej
pozycji w imie zacie$nienia sasiedzkich wiezéw i swobodnego ksztaltowania wta-
snego losu.

Celem programu ,,Club pro Wien” powinno by¢ , zwalczanie inercji i wygod-
nictwa duchowego oraz wypowiedzenie wojny wyspowej egzystencji Austria-
kow”44. Rezygnacja z tego projektu ozywienia Wiednia grozi wpedzeniem miasta
wraz z cala Austria w najglebsza prowincje, gdyz owe , prowincjonalizacyjne”
tendencje sa niestety silnie zakorzenione w mentalnosci mieszkanicow tego obsza-
ru: ,Miasto, zwlaszcza metropolia nigdy nie powinna by¢ miejscem spokoju, tylko
miejscem spotkania, dyskusji, réznorodnosci, twérczego impulsu i konfliktu. Jest

42 G. Konrad, cyt. [za:] E. Busek, Metropole Wien, [w:] Aufbruch nach Mitteleuropa..., op. cit, s. 7.
4 E. Busek, op. cit., s. 9, passim.
44 Ibidem.
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to bez watpienia bardzo wyczerpujace, lecz nie istniejemy na Swiecie po ty, by
wypoczywac”45,

Zaréwno koncepcje Buska, jak i apel Konrada wynikaja z przekonania o nie-
adekwatnosci homogenicznych form i wyobrazent do tego $wiata ré6znorodnych
systemow wartosci, odmiennych $wiatopogladéw. Dlatego tez typ francuskiego
klasycznego nacjonalizmu, ktéry nasi mysliciele polityczni XIX wieku prébowali
narzucié¢ strukturom politycznym Srodkowej Europy, zupelnie nie pasowal do
owej heterogenicznej rzeczywistosci niemogacej spelni¢ wymogu kartezjanskiej
zgodnosci kategorii ,narodu” z pojeciem , paristwa narodowego”.

Warto zwréci¢ uwage na odwolanie sie wegierskiego autora do XIX-wiecznych
niemieckich koncepcji powotania wielonarodowej federacji panistw na tym obsza-
rze. Koncepcja harmonijnej wspélnoty na ksztalt dawnej Monarchii Habsburskiej
przenika nieustannie caly ten tekst uwidaczniajac sie zwlaszcza w momentach,
gdy badacz powoluje sie na takie kategorie i pojecia jak , euronacjonalizm, réwno-
uprawnienie wszystkich panstw, demokratyczna federacja panistw Europy”4¢ czyli
na terminy charakterystyczne dla dyskursu niemieckich projektéw politycznych
spod znaku Fryderyka Naumanna i XX-wiecznych planéw integracyjnych Unii
Europejskiej jednoczesnie.

Ow nieco idealistyczny jezyk Konrada wynika z przekonania o koniecznosci
zachowania mitu Srodkowej Europy. Autor przytacza swoja rozmowe z amery-
kariskim kolega, ktory préobowal podwazy¢ zasadnosé¢ interesowania sie nieistnie-
jacym w sposoéb autonomiczny, nieciekawym, zdaniem Amerykanina, regionem.
Ponizszy cytat z jego wypowiedzi ukazuje niemoznos¢ przelozenia enigmatycznej,
wieloplaszczyznowej struktury, jaka stanowi Mitteleuropa na prostg, dychoto-
miczng wizje $wiata charakterystyczng, jak sugeruje Konrad, dla mentalnosci
przecietnego obywatela USA. WypowiedZ Amerykanina ukazuje cala ztozonos¢
problemu , Europy Srodkowej” w latach 80-tych XX wieku:

Istnieja dwie cywilizacje. Jedna sklada sie z nas, Amerykanéw i naszych sprzymierzen-
céw, druga z Rosjan i ich sprzymierzeicow. Obszar, ktéry z powodzeniem nazywamy
Zachodem - Ameryke Péinocna, Europe Zachodnig oraz liczne kraje Oceanu Spokoj-
nego od Japonii po Australie - zaakceptowal ustréj liberalnej demokracji, jest w czo-
téwce pod wzgledem technologicznego zaawansowania i stworzyt §wiatowy rynek.
Z tego wynika, ze Europa Zachodnia nalezy do nas, a nie do was. W przeciwieristwie
do kultury europejskiej, kultura transatlantycka istnieje. (...) Wy, Wschodnioeuropej-
czycy, ktérzy uwazacie siebie za Srodkowoeuropejczykow (czego ludzie u nas absolut-
nie nie rozumiejg), nie jesteScie w stanie zaakceptowac prostych zasad, ze przynalezy-
cie do innego bloku niz my. Nie jestescie dla nas ani gospodarczo, ani nawet
kulturalnie szczegélnie interesujacy. Kontakty z wami sa ucigzliwe, logika waszych

45 Ibidem, s. 9.
46 [Tbidem.
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urzedow nie jest taka jak nasza, wszystko toczy sie potwornie powoli i jest nieobliczal-
ne. Od was, intelektualistow, slyszymy czesto, ze chetnie odréznilibyscie sie od wa-
szych panstw... W naszych oczach owo odréznienie nie wyglada zbyt przekonujaco.
Ten, kto tak catkowicie pragnie by¢ inny, ten moze przeciez stamtad odejs¢. W pani-
stwie imigrantéw wydaje sie to logiczne, Ze mozna pozostawi¢ swéj kraj (...). M6j dro-
gi, musisz zrozumie¢, Ze potega to potega, imperium to imperium, blok to blok i to
wszystko, co jest. M6j zacny przyjacielu, wielkie stosunki ominety was tukiem. Europa
to dzi$ temat do rozmowy starszych panéw. A Europa Srodkowa wcale nie istnieje?”.

Powyzszy cytat obrazuje zatem kontrowersyjnos¢ i niezrozumiato$¢ problemu
,Europy Srodkowej” dla obywateli spoza naszego regionu, dla ktérych pojecie
»Pprzestrzeni mentalnej”, istniejacej poza narzuconym porzadkiem historycznym
$wiata, stanowi niepojeta mrzonke. Niemniej jednak dla Konrada owa , mrzonka”
stanowi przestrzenn swobody od dominujacych pradéw politycznych i dychoto-
micznej wizji $wiata, w ktorej nie ma miejsca na pozbawione autonomii politycz-
nej pot-enigmatyczne konstrukty pamieci czy melancholii.

Ostatni bastion romantyzmu

Konrad broni swojej utopii odpowiadajac Amerykaninowi, ze w przeciwien-
stwie do ,stechnicyzowanych” ludzi Zachodu interesuje go bardziej , powieé¢ niz
najnowsza technologia i ze swoje otoczenie postrzega w sposéb na wskro$ powie-
Sciowy (romanhaft)”#8. W takim ujeciu nasz region mialby by¢ ostatnim bastionem
romantycznego (duchowego) postrzegania $wiata w odréznieniu od materiali-
stycznego i hedonistycznego sposobu zycia mieszkancéw Zachodu, o ktérych
Kazimierz Krzysztofek pisal, Ze sa , coraz bardziej pozbawiani zdolnoéci do meta-
fizycznego doswiadczenia”#. Tym samym Europa Srodkowa moglaby zapropo-
nowaé Zachodowi nieco inny model zycia i kultury, , poczucie metafizycznosci,
poezje i autoironie wynikajaca z innej historii”>.

Ow idealny schemat kreatywnego, skoncentrowanego na wewnetrznym do-
éwiadczeniu ,Srodka” i powierzchownego lecz technicznie zaawansowanego
Zachodu okazuje sie wedlug wielu zachodnich intelektualistow nie do korca
prawdziwym obrazem Europy. Zdaniem Krzysztofka nie ukrywaja oni swego
rozczarowania dotyczacego kopiowania przez panstwa Europy Srodkowej
wzoréw kulturalnych z Zachodu, zatracajac przy okazji wlasng tozsamos¢ i orygi-
nalnos¢.

47 G. Konrad, Der Traum von..., op. cit., s. 96.

48 Ibidem, s. 96.

49 The western people are less and less capable of metaphysical experience, [w:] K. Krzysztofek, Mitteleu-
ropdische Mythen und Wirklichkeiten. Wyd. P. Garlich, K. Glass, B. Serloth. Torun 1996, s. 77.

50 A. Szczerski, Wzorce tozsamosci. .., op. cit., s. 26.
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Ten zarzucany nam brak innowacyjnosci intelektualnej i kontrpropozycji kul-
turalnej mialby wynika¢ z faktu, ze gléwnym napedem wlasnego rozwoju i zara-
zem osérodkiem naszych wszelkich staran uczyniliSmy program transformacji
scentralizowanego systemu ekonomicznego w gospodarke wolnorynkowg, ktére-
go przebieg, ewentualne powodzenie badz fiasko, stal sie gtéwnym Zrédiem na-
szego niepokoju i obsesji. W takiej ,,chorobliwie nerwowej” atmosferze transfor-
magji i koncentracji calego potencjalu panstwa wylacznie na problemie konwersji
gospodarczej nie mogly powsta¢ nowe, odwazne idee czy tez atrakcyjne dla Za-
chodu, oryginalne projekty kulturalne. Przeciwnie, paristwa Europy Srodkowej
w bezkrytyczny sposéb zaczely przejmowac zachodnie wartosci i spoteczne wzor-
ce pozbawiajac sie tym samym twoérczego wkiadu w europejska kulture. Zachodni
mit demokratycznego spoleczeristwa mieszczariskiego (civil society) oraz wolnego
rynku stal sie réwniez naszym mitem:

Zachodni intelektualisci, artysci i politycy nie kryja swoich skarg wzgledem mieszkar-
céw Europy Srodkowej, ktérzy nie sa kreatywni ani innowacyjni, poniewaz ich
wszystkie niepokoje sa motywowane zagadnieniem, czy ich panistwa osiagna sukces
w przejéciu do gospodarki rynkowej czy nie. Zadna oryginalna czy ozywcza my$l nie
dociera na Zachéd ze strony wschodzacych (emerging) demokracji. Europa Srodkowa,
imitujagca w sposob bezkrytyczny i nierefleksyjny zachodnie wzory kulturalnego roz-
woju oraz dystansujgca sie od rosyjskiej przestrzeni kulturalnej, nie moze by¢ atrakcyj-
nym regionem dla mieszkancéw Zachodu®'.

Owga nieatrakcyjnos¢ kulturalng tego obszaru i samej idei Central Europe pogle-
bia jeszcze, zdaniem Janeza Kranjca, niemoznoé¢ ich powigzania z gospodarcza
badz militarng potega®2. Ponadto tragiczne doswiadczenie II wojny, ktore, jak pi-
sze autor, napietnowalo idee Mitteleuropy, réwniez zawazylo negatywnie na spek-
trum ésrodkowoeuropejskich asocjacji.

Z drugiej jednak strony, Gyorgy Konrdd w przywotywanym wyzej artykule
probuje ratowaé mit I"Europe Centrale zaznaczajac, ze by¢ moze idea ta jest prze-
sigknieta konserwatywnym rozumieniem historii, ale odpowiada oczekiwaniom
i marzeniom wielu mieszkaricoéw tego regionu: , Koncepcje Mitteleuropy mozna
postrzega¢ w kategoriach wiecznego rojenia. Szczeg6lnos¢ tego fenomenu wynika
jednakze z faktu, ze Srodkowoeuropejczycy potrzebuja tej swiadomosci, by nie
popasé w <krétkowzrocznoscé>"53.

Ponadto autor jest Swiadomy, ze potrzeba jeszcze wiele czasu, by , przynalez-

2

nosc¢ regionalng przeksztalci¢ w kulturalng rzeczywistos¢”>4, ale projekt ten wart

51 K. Krzysztofek, [w:] Mitteleuropiische Mythen..., op. cit., s. 75.

52 Fijr viele ist die Mitteleuropa — Idee unattraktiv, da sie weder mit wirtschaftlicher noch mit militirischer
Stirke verbunden ist, J. Kranjc, [w:] Mitteleuropdiische Mythen..., op. cit., s. 24.

% G. Konrad, Der Traum von..., op. cit., s. 96.

54 Ibidem, s. 96.
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jest zabiegow z tego choc¢by wzgledu, ze od tysigca lat ta czes¢ Europy nie zatraci-
ta calkowicie wlasnej tozsamosci, to dlaczego miataby zrezygnowac z niej teraz?
Nasza wspolnota intereséw i Swiadomosé wspolnych korzeni przekraczaja pojecie
jakiekolwiek bloku czy systemu:

Sen o Europie Srodkowej jest wlasciwie czyms$ naturalnym, z czego nie mozna zrezy-
gnowac (...). To nowa progresja, nowa plaszczyzna naszej Swiadomosci, tak, marzenie
o Europie Srodkowej jest idealizmem. Tak samo jak dla romantycznych patriotéw pan-
stwo narodowe stanowilo obiecujacy sen. Odrobina pocieszenia w tym, ze staliSmy sie
matriotami. Mitteleuropa, w niej tkwi co$ macierzyriskiego®.

W przeciwieristwie do zachodniej Europy, gdzie mamy do czynienia z po-
wszechnym poczuciem zachodnioeuropejskiego tozsamosci i wspdlnoty wsréd
mieszkaicow - na wschodzie, zdaniem autora, nic takiego nie wystepuje. Mozemy
tu mowié o wspdlnym pakcie wojskowym czy zbrojnym Igczacym panistwa Euro-
py Srodkowej z ZSRR (Uklad Warszawski), ale nie ma mowy o regionalnym po-
czuciu wiezi, ktére mozna by przeciwstawi¢ zachodniemu poczuciu wspdlnoty:

W dialogu o wspélnym, europejskim odprezeniu wystepuja dwa bloki: Zachodnioeu-
ropejczycy i blok wschodni, a nie Zachodnioeuropejczycy i Wschodnioeuropejczycy,
gdyz tych ostatnich po prostu nie ma. Dialog o wspoélnej europejskiej tozsamosci kultu-
rowej jest do tej pory (do 1989 - przyp. U.G.) prowadzony przez dyskurs zachodni (...).
Jesli chcemy do niego przystapi¢, musimy wpierw stworzy¢ i wypracowac swoja wia-
sna tozsamoscse,

Projekt stworzenia srodkowoeuropejskiej tozsamosci wydaje mi si¢ zadaniem
waznym po dzi$ dzieri ze wzgledu na regionalng specyfike kulturowg, r6zna za-
réwno od zachodniego paradygmatu egzystencji, jak i wschodniej (rosyjskoje-
zycznej) umystowosci. , Europa Srodkowa” stanowi, jak staralam sie ukazaé, nie-
zwykle twoércza kategorie interpretacyjna - filozoficzng, historyczng, ekonomiczna
i artystyczng itp., dlatego tez, w okresie przynalezenia do struktur integracji euro-
pejskiej, nalezaloby dba¢ o nasza Srodkowoeuropejskos¢ odrebnos¢ i specyfike,
traktujac je jako wartosci same w sobie, zdolne oprze¢ sie homogenizujgcej unifi-
kacji ze strony zachodniej kultury. W ten sposob nasz region moglby stac sie inte-
resujagcym partnerem dla mieszkaricow zaréwno Wschodu, jak i Zachodu, oferujac
im inne spojrzenie na historie czy rzeczywistos¢ spoleczng i bedac tym samym al-
ternatywgq dla zachodniej postnowoczesnosci, jak i wschodniego tradycjonalizmu.

55 Ibidem, s. 97.
5 M. Kusy, We, Central-European East Europeans, [w:] Mitteleuropiische Mythen..., op. cit., s. 193.



