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Termin postkolonializm jest gléwnie powigzany z trzecim Swiatem, w literaturze za$ odsyla do
tematow dziel, ktéry ukazujag warunki zycia spoteczeristwa po latach ucisku, upokorzenia, bra-
ku szacunku, spoleczenistwa pozostawionego na nizszym poziomie rozwoju. Europa Srodkowa,
ktora cierpiata pod rosyjskim uciskiem i znalazla si¢ w warunkach pétkolonialnych, jest tu zwy-
kle pomijana. Stowackie i czeskie spoleczeristwo zostalo poddane takiemu ideologicznemu cis-
nienieniu, pozbawione niepodleglosci oraz indywidualnej wolnosci obywateli. Pewna poprawa
nastapitla w 1968, w trakcie tak zwanej Praskiej Wiosny, ale po najezdzie wojsk Ukladu War-
szawskiego w sierpniu tego roku, czechoslowackie panstwo ponownie znalazio sie w stanie
kompletnej zaleznosci od Moskwy. Stopniowo jednak literatura (sztuka) budzi sie z letargu
i w zawoalowanej formie daje Swiadectwo kolonialnej kondycji duchowego zycia. Przejawy
sztuki alternatywnej byly silnym impulsem dla zmian, ktére wydarzyty sie dzieki tak zwanej
listopadowej rewolucji w 1989. Nowa era, w ktora literatura wchodzi dzieki Aksamitnej Rewo-
lucji moglaby by¢ proédciej nazwana okresem postkolonializmu, to znaczy Okresem Post-
Kolonialnym. Artykut ukazuje ogélny zarys specyficznych warunkéw kultury w réznych okre-
sach, gtéwnie w okresie Praskiej Wiosny. Zmiany w literaturze i sztuce po 1989 sa postrzegane
znacznie bardziej wyraziscie (zniesienie cenzury, powrét zakazanych autoréw, publikowanie
zabronionych prac, rozw6j nowej dzialalnosci wydawniczej).

Abstract: Tibor Zilka, POSTMODERN POSTCOLONIALISM IN SLOVAK LITERATURE.
“POROWNANIA” 6/2009, Vol. VI, pp. 121-135, ISSN 1733-165X. The term postcolonialism is
mainly related to the third world, in literature it refers to topics concerning works which reflect
the conditions in the society after the years of oppression, humiliation, underestimation and
society remanded at a lower level of development. However, Central Europe that had to suffer
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under the Russian rule and found itself in (semi) colonial conditions, is usually left out. Slovak
and Czech society were exposed to such ideological pressure, that they were deprived of indepen-
dence and individual freedom of citizens. There was a certain relief in 1968, in the period after so
called Prague Spring, but after invasion of the troops of the Warsaw Treaty in August, Czechoslo-
vak society gets into the state of complete dependence on Moscow again. Literature (art) is gradu-
ally waking up from lethargy and in a concealed form gives evidence about a colonial condition of
spiritual life. Alternative appeal of art was a motive power for changes which happened by means
of so called Velvet Revolution in 1989. A new era, that literature gets into after the changes thanks
to the Velvet Revolution could justly be called the period of post-colonialism, which means Post-
Colonial Period. The paper offers an outline of the specific conditions of the culture in various
periods, but mainly of the period of Prague Spring. The changes in literature and art after 1989 are
perceived even more expressively (abolition of the censorship, comeback of taboo-authors into
literature, publishing of forbidden works, rise of new publishing houses and magazines).

Wstep

Termin postkolonializm odnosi sie zwykle do krajow tzw. trzeciego $wiata, w litera-
turze - do tematyki opisujacej stan, w jakim znajduje si¢ spoleczeristwo po latach uci-
sku, ponizenia, lekcewazenia, niesamodzielnosci i pozostawienia na nizszym poziomie
rozwoju. Zapomina si¢ o Europie Srodkowej, ktéra po II wojnie éwiatowej musiala
znosi¢ radziecka hegemonie i ktérg tym samym sprowadzono do stanu (pét)kolonial-
nego. Spoleczenistwa stowackie i czeskie zostaly poddane ideologicznemu naciskowi
do tego stopnia, iz pozbawiono je samodzielnosci, a ich obywateli - wolnosci jednost-
ki. Po zakwestionowaniu kultu Stalina, Czechostowacja stopniowo zaczeta otwierac sie
na Zachéd, co zaowocowato procesem odnowy socjalizmu, tzw. Praska Wiosna. Proces
ten zostal przerwany przez radzieckie czolgi w sierpniu 1968 r., po nim nastapit okres
wzmocnienia systemu, tzw. normalizacja, ktéry trwat do korica 1989 r.

Czym byla normalizacja? Po inwazji pieciu panstw Ukladu Warszawskiego na
Czechostowacje w nocy z 21 na 22 sierpnia 1968 r., bedacej zdtawieniem Praskiej Wio-
sny, nastapit chaos, a zarazem euforia. Kundera 6w czas opisuje w taki sposéb:

Bylo to pijane $wieto nienawisci. Czeskie miasta byly ozdobione tysigcami malowanych
recznie plakatéw pelnych pogardliwych i ironicznych napiséw, epigraméw, wierszykow,
karykatur Brezniewa i jego armii, z ktérej wszyscy wysmiewali sie jak z cyrku analfabetow?2.

Przykladem o$mieszania radzieckiej okupacji moze by¢ epigramat, ktéry w pierw-
szych dniach okupagcji czesto pojawial sie w zaimprowizowanych gazetkach $ciennych
na ulicach Bratystawy:

2, Byta to opila slavnost nenavisti. Ceska mésta byta vyzdobena tisici ru¢né malovanych plakétt s
posmésnymi napisy, epigramy, basnémi, karikaturami Breznéva a jeho armady, které se vSichni smali
jako cirkusu analfabetti.” (Kundera 2006, s. 34). Polskie tltumaczenie powiesci M. Kundery, Nieznosna
lekkosé bytu, ttum. A. Holland. Warszawa 1996 (przyp. thum.).

122



Tibor Zilka, Postkolonializm pod postacig postmodernizmu w literaturze stowackiej

Do ochrony naszych bankow
nie potrzeba waszych tankéw.
Tego gowna, co w nich mamy,
strzec mozemy sobie sami.
Gowna tego stos niematy

i tak Ruski nam zabraty!®

Trzeba bowiem nadmienié, ze w trakcie sporadycznych strzelanin na ulicach Bra-
tystawy radzieckie dziala trafily wiasnie w budynek banku w samym centrum miasta.
Ow zainspirowany tymi wydarzeniami wierszyk nieznanego autorstwa szerzyl sie
jako produkt miejskiego folkloru. Po powrocie przedstawicieli rzadu, z Moskwy, na
czele z Alexandrem Dubcekiem, zaczyna sie okres konsolidacji - padt rozkaz: ,, Konso-
lidowac sie!”. W skrécie mozna by to przyréwnacé do takiej sytuacji, w ktorej ztodzieje,
ktérzy wlamali sie do mieszkania i zdemolowali je, usiedli nastepnie w fotelach i kaza-
li wlascicielom posprzataé. Wiosng 1969 roku funkcje I sekretarza Czechostowackiej
Partii Komunistycznej przejal Gustdv Husak; rozpoczat si¢ okres normalizacji. Dotknat
on rowniez pisarzy. Niektérzy z nich opuscili Czechostowacje (wéréd stowackich pisa-
rzy: Ladislav Mniacko i inni), wielu autoréw objetych zostalo zakazem publikacji, na
Slowacji: Dominik Tatarka, Milan Hamada, Ladislav Taik}’f, Anton Hykisch, Jozef Me-
licher, tacznie z cztonkami katolickiej moderny, takimi jak Janko Silan, Pavol Strauss,
Svetoslav Veigl. Inni natomiast utworzyli tzw. nurt péloficjalny, skupiajacy m.in.
twoércow, ktérzy po poczatkowych problemach politycznych, pozyskali w réznym
stopniu przychylnos¢ wladz: Dusan Mitana, Jan Johanides, Rudolf Sloboda i in. Zaka-
zano rowniez wydawania tygodnika , Kultarny zivot”; kilkakrotnie wymieniano sklad
redakcji pisma ,Slovenské pohlady” - wreszcie, na wiele lat funkcje redaktora naczel-
nego tego pisma obejmuje Vladimir Reisel (przyczyna jest typowo stowacka: byl on
kiedy$ nauczycielem Viliama Pezlara, sekretarza ideologicznego KC Komunistycznej
Partii Stowacji). Samo pojecie normalizacji jest terminem politycznym: w istocie cho-
dzito o rewitalizacje wiodacej roli Komunistycznej Partii Czechostowacji, a faktycznie
o powrd6t do metod z lat 50., do stalinizmu. Pomimo tego, bedzie to okres tzw. migk-
kiego totalitaryzmu; nie powtérza sie na podobna skale procesy polityczne, zakoriczo-
ne wyrokami $mierci, a z czasem rozwing sie nawet alternatywne formy zycia kultu-
ralnego, politycznego i in. (powstanie, przede wszystkim w Czechach, literatura
drugiego obiegu*, dysydenci beda organizowac spotkania i wspdlne przedsiewziecia).

3 Na ochranu nasej banky

nie sa treba vase tanky.

Na to hovno, ¢o v nej mame,

Sami si aj pozor dame.

Z toho hovna vel'ky kus

Ukradol nam aj tak Rus.

4 Literature drugiego obiegu z terytorium bytej Czechostowacji nazywa sie, ze wzgledu na sposéb
produkgji, samizdatem; domowy spos6b publikacji spowodowat znacznie mniejsza niz w Polsce liczbe
wydanych tytuléw, jak i egzemplarzy. Zob. ,Poréwnania 3/2006” (przyp. ttum.).
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Najtrudniejszy okres trwal do momentu powstania Karty 77, potem presja zaczela
stopniowo, cho¢ bardzo powoli, stabna¢.

Widocznym tego przejawem bylo wydanie pod koniec lat 70. ksigzek autoréw nur-
tu potoficjalnego - Nepriznané vrany (Nieprzyznane wrony)® i Balada o vkladnej knizke
(Ballada o ksigzeczce oszczednosciowej) J. Johanidesa oraz kilka tytutéw R. Slobody,
a pozniej rowniez A. Hykischa; mimo iz jakikolwiek sprzeciw nadal oznaczal uznanie
za wroga socjalizmu (jak to sie stalo w przypadku Hany Ponickiej). Do obiegu literac-
kiego powrdécili réwniez tacy autorzy, jak np. Peter Karvas, ktéremu pozwolono
w 1II potowie lat 80. na publikowanie prozy - lecz jego dramaty zostaly nadal objete
zakazem wystawiania (powdéd w tym przypadku jest znéw symptomatyczny: 6wcze-
sny prezes Zwigzku Pisarzy Slowackich, Jan Solovi¢, byl dramaturgiem i dla jego
sztuk, wystawianych we wszystkich teatrach w kraju, twérczos¢ Karvasa stanowitaby
nadmierng konkurencje). Do utworéw literackich zaczeto ,przemycaé” krytyke ow-
czesnego zycia i zasadnicze przewartosciowanie zjawisk, stanowigcych ideologiczna
podstawe systemu. Przykladowo, oczywisty skadinad w tych czasach temat stowac-
kiego powstania narodowego byl masowo opisywany przez przecietnych pisarzy
w przecietnych albo nawet i jeszcze slabszych ksiazkach, natomiast Vincent Sikula,
w wydanej na poczatku lat 70. trylogii Majstri (Mistrzowie), przedstawil poczatek
powstania w znacznie sparodyzowanej formie - a ksigzka mimo to nie zostala
zakazana. Naturalnie, utrzymane sa zakazy publicznej aktywnosci artystycznej, do
dotychczasowych dolaczaja kolejne: dla rezysera Juraja Jakubiska, po filmie Zasad
strom, postav dom (Posadz drzewo, zbuduj dom) - az do 1983 r., momentu ekranizacji
powiesci Jarosa z 1979 r., Tisicrocnd vcela (Tysiacletnia pszczola). Film zdobyt ogromna
popularnoéé¢ widzéw, niemalze niemozliwg do wyobrazenia na Stowacji w obecnych
czasach.

Niektérzy autorzy objeci zakazem starali sie odzyskaé przychylnosé¢ wiadz.
A. Hykischowi, po zlozonej na poczatku lat 80. samokrytyce, pozwolono po wielu
latach na publikowanie: z poczatku tylko tekstow nieartystycznych, a dopiero pdézniej
powiesci, Cas majstrov (Czas mistrzéw), Milujte krdlovnii (Kochajcie krélewne). Gdy
spotkal sie on w Pradze z Milanem Kunderg, ustyszal w rozmowie z nim delikatng
krytyke swojego postepowania i stwierdzenie, Zze sam Kundera postanowit rozwigzac
podobna sytuacje w odmienny sposéb. Mianowicie, w 1975 roku, gdy pozwolono mu
wyjecha¢ za granice, nie powrdcil; jeszcze wczeéniej pozbawiono go stopnia doktora
habilitowanego. Z kolei czeskiemu pisarzowi i dramaturgowi, Pavlowi Kohoutowi,
sygnatariuszowi Karty 77, umozliwiono zagraniczny wyjazd - nie pozwolono jednak
na powrdt: celnicy zabronili mu przekroczenia granicy. Mieszka on zreszta poza
ojczyzna do dzi§, podobnie jak i wspomniany Kundera. Na temat normalizacji
powstalo kilka wybitnych utworéw literackich i artystycznych - warto wspomnieé

5 Przeklady stowackich tytuléow w niniejszym tekscie pochodza od ttumaczek, o ile dany tekst nie
zostal opublikowany ksigzkowo. Ewentualne informacje o polskim wydaniu znajduja si¢ w osobnych
przypisach (przyp. thum.).
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chocby powies¢ czeskiego pisarza, Michala Viewegha Bdjecné léta pod psa (Cudowne
lata pod psem®), film dokumentalny stowackiego rezysera Dusana Handka, Papierové
hlavy (Papierowe glowy?), ostatnio film stowackiego rezysera, Juraja Nvoty, Muzika
(Muzyka), na podstawie noweli Petera Pistanka. Jednak bezspornie najlepszym
dzietem o tamtych czasach jest powieé¢ Milana Kundery, Nieznosna lekkos¢ bytu.

Literatura, stopniowo budzaca sie z letargu, miedzy wierszami daje §wiadectwo
o kolonialnym stanie zycia duchowego. Sztuka alternatywna za$ stala sie silg
napedowa zmian, jakie zaszty w 1989 roku w efekcie tzw. aksamitnej rewolucji. Nowy
etap, jaki zostal tym samym zapoczatkowany w literaturze, stusznie mozna nazwacé
okresem postkolonializmu. Narzuca sie w tym miejscu pytanie, jakie zmiany wywotato
to w literaturze.

Udomowienie postmodernizmu w slowackiej prozie

Postmodernistyczne tendencje mozna zauwazy¢ w stlowackiej prozie juz w latach
odwilzy, 1963-1970, a umacniaja sie one w latach 80., kiedy to rezim zaczyna stabna¢.
Proza stowacka posiada wszelkie cechy charakterystyczne dla twoérczosci krajow
socjalistycznych - zestawiajac je z analogicznymi tendencjami w panstwach tzw.
zachodnioeuropejskiego obszaru kulturowego, mozna wyodrebni¢ podobieristwa
i réznice:

Wariant zachodnioeuropejski: Wariant wschodnioeuropejski:
1. poczucie odosobnienia i absurdu poczucie odosobnienia i absurdu
2. demityzacja demityzacja
3. wariant symboliczny kontakt z rzeczywistoscia
4. badanie probleméw abstrakcyjnych  badanie probleméw spolecznych
5. przewaga podejscia filozoficznego przewaga podejécia politycznego

6. rezygnacja z przestrzeni spotecznej  otwarte zaangazowanie spoleczne
(brak zaangazowania)

W literaturze lata 90. pozostaja pod znakiem przejmowania tendencji postmoder-
nistycznych i przejécia na - upraszczajac - zachodni styl twoérczoédci. O ile w po-
przednim okresie ksigzka byla przedmiotem kultu, po roku 1989 stopniowo staje sie
produktem, ktéry musi sprawdzi¢ sie w twardej konkurencji z innymi produktami
postindustrialnego (informacyjnego) spoteczenistwa. Co prawda, w przypadku tego
typu konkurencji ksigzka zawsze bedzie miala mniejsze szanse wobec produktéow
innych form przemystu rozrywkowego (show-business). Ow nowy etap zostat scharak-

6 Polskie wydanie: Swiat Literacki, Izabelin 2004 (przyp. ttum.).

7 Zob.: Tibor Zilka, Iterabilnosé w filmie (Dusan Handk, Papierowe glowy, 1995). W zbiorze: B. Ba-
kuta, M. Talarczyk-Gubata (red.), Przesztos¢ w kinie Europy Srodkowej i Wschodniej po roku 1989. Poznan
2008, s. 26-36 (przyp. ttum.).

125



POROWNANIA 6, 2009

teryzowany przez jednego z najlepszych znawcéw wspolczesnej literatury w kontek-
Scie czesko-stowackim w ten sposéb: ,Pisa¢ mozna nieomalze wszystko i niemal
wszedzie, jednak ze Swiadomoscia minimalnego odzewu tego, co zostalo napisane lub
powiedziane” (Machala, 2001, s. 15). Efektem zmian jest swego rodzaju ferment,
a wrecz chaos, ktéry mozna scharakteryzowac jako z jednej strony walke o zachowanie
rodzimych (narodowych) tradycji; z drugiej za$§ wcigz majg miejsce proby wilaczenia
zachodnich oddzialywan w stowacki kontekst literacki. Zwolennicy pierwszej grupy
niechetnie sluchaja sygnaléw ostrzegawczych podwazajacych wiodaca (prymarnag)
pozycje ksiazki we wspolczesnej kulturze: , Literatura... Na pewno nie mamy do czy-
nienia z jej koncem, jednak przyjmuje ona forme sui generis subkultury, a dni jej
uprzywilejowanej pozycji jako nosnika ducha narodowego sa policzone. Synteza spo-
teczna nie jest juz - w Zaden sposob - gtéwnym zadaniem ksigzek...” (Sloterdijk, 2000,
s. 73). Zyjemy w dobie spoleczeristwa informacyjnego, ale cze$é twércéw kurczowo
trzyma sie praw rodem z epoki modernistycznej czy nawet przedmodernistycznej. Ta
grupa artystow ma tendencje do przeceniania narodowych i tradycyjnych wartosci,
patetycznego wyolbrzymiania ich znaczenia oraz nadawania im a priori wyzszej rangi.
Odpowiedz ze strony postmodernizmu powoduje zrewidowanie tych postaw przy
pomocy ironii i parodii. W latach 90. proza stopniowo przejmowala postmoderni-
styczne metody i przyswajata postmodernizm w ogole, i to przede wszystkim w obre-
bie tego pradu powstaly utwory charakteryzujace sie bardziej uniwersalnymi walora-
mi literackimi. Jednak i ten prad dzieli si¢ na dwa nurty: pierwszy wywodzi sie ze
zrédel rodzimych (watkéw i tematéw), drugi zas - ktérego w poprzednich okresach
rozwoju literatury nie byto - charakteryzuje sie egzotyzacja, wykorzystuje tematyczne,
kompozycyjne i jezykowo-stylistyczne srodki o obcej, z reguly anglojezycznej, prowe-
niencji. Do naturalizacyjnego worka mozna wrzuci¢ rowniez utwory mocno akcentuja-
ce zastosowanie elementéw postmodernistycznych, ale tematycznie wpisane w kregi
rodzime. Jednak proza tego rodzaju w zasadniczy sposéb podwaza wyidealizowane
stereotypy zakorzenione w literaturze stowackiej. Jak wiadomo, ideatem nieskazonej,
czystej duszy byl w prozie lirycznej wiejski (naturalny) cztowiek, przedstawiciel ludu,
zmityzowany prototyp wartoéci etycznych. Ten wlasnie ideal stat si¢ w latach 90.
obiektem drwin, co potwierdza chociazby jedna z najbardziej znanych wspoétczesnych
powiesci, Rivers of Babylon (1991) P. Pistanka. Poglad ten, zreszta, dodatkowo pod-
trzymuje teoria, Ze jednoznacznie sformutowana opozycja ,dobra wie$ - zle miasto”,
typowa dla stowackiej prozy lirycznej, jest wyraznie sparodyzowana i zrelatywizowa-
na przez Pistanka: owo przeciwstawienie mozna sformutowaé na nowo, jako , zta wies
- jeszcze gorsze miasto” (Pokrivéakova, 2002, s. 80). Bowiem bezwzglednos¢ pocho-
dzacego ze wsi bohatera powiesci, Racza - ktérego prototypem byl Julius Reze$, mini-
ster w rzadzie Meciara® - wynika wlasnie z jego typowo ,rustykalnych” cech - nie-

8 Vladimir Meciar - stowacki polityk, w latach 1993-1998 premier, od 1991 r. przywoédca Ruchu
na Rzecz Demokratycznej Stowacji (HZDS); w czasie jego rzadéw doszto do podziatu Czechostowagji,
jako premier byt oskarzany o nacjonalizm i autokratyczny styl rzadéw (przyp. thum.).
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okrzesania, niedoksztalcenia, pragnienia bycia ,kim$” i wzbogacenia si¢ za wszelka
cene. Te cechy przeniesione zostaja nastepnie na miasto, tzn. miasto nie jest zte samo
w sobie, zto w tym przypadku wywodzi si¢ jakoby ze wsi, tak jakby prymitywizm
domagat sie dla siebie coraz wiekszych praw i przywilejow. Autor wybral wiesniaka
ze srodowiska wegierskiego: gléwny bohater nosi wegierskie nazwisko, mimo to Récz
dobrze symbolizuje cechy wiejskiego cztowieka obszaru Europy Srodkowej. To samo
dotyczy réwniez osoby RezeSa: wegierskie pochodzenie, wiejski rodowéd, znaczne
wzbogacenie si¢. Pistanek éw odpychajacy obraz uzupetnil radykalno-ironiczng po-
stawa wobec panujacych woéwczas metod prywatyzacji, jak réwniez postawa wobec
dostosowywania si¢ niegdysiejszych esbekéw do nowych realiéw. A i kariera gtéwne-
go bohatera, oparta na bezczelnosci, niedoksztalceniu, niekompetencji i chamstwie,
daje wiele do myslenia. Proza jakby prébowata udowodni¢, ze w kwestiach egzysten-
cjalnych nadal w lepszej pozycji znajduje sie czlowiek z nizszym od standardowego
zasobem stownictwa, niesalonowym zachowaniem - co juz samo w sobie byto dosko-
nalag podstawa dla ironii, a nawet cynizmu. Jednak owa ironia (parodia) tak jakby
w rzeczywistosci wymierzona byla réwniez w proze liryczna, w kontrowersyjny spo-
s6b nawiazujac do tego rodzaju pre-tekstow. Obrzydzenie nie pozostaje w tym przy-
padku w opozycji do piekna, ale funkcjonuje w tekscie na zasadzie zestawienia
,obrzydliwe - jeszcze bardziej obrzydliwe”, na takiej samej zasadzie, na jakiej realizm
zostal zastapiony przez hiperrealizm (Baudrillard, 1997, s. 21). Teksty Pistanka sa lite-
rackim $wiadectwem tego, iz wspodlczeénie przezywamy orgie odmiennosci, jej fety-
szyzacje.

Do tej kategorii nalezy réwniez twoérczos¢ Vaclava Pankovéina, autora dwoéch
waznych powiesci (tekstow): Marakés (Marakesz, 1994)° oraz Tri Zeny pod orechom (Trzy
kobiety pod orzechem, 1996). Pierwsza ksiazke, uwazang za bardziej znaczaca, mozna
potraktowac¢ jako prébe literackiego ujecia postmodernistycznego Kocdrkoval?, ktére
to trafnie okreslone zostalo w dziele J. Zaborskiego pt. Faustidda (1984):

~Faust pokrecit glowa na wspomnienie o Koctrkovie. Bowiem mimo ze byl biegly
w geografii, o Koctirkovie nic nie wiedziat.

- Hmm, - staral sie mu pomoc olejkarz, - gdziekolwiek wskazaé palcem na mapie pomie-
dzy Cisag a Morawa, wszedzie trafi sie na Kocturkovo, owa $mieszng strone Stowacji.” (Za-
borsky, 1984, s. 27)

Tematyka wiejska prozy lat 90. nie jest efektem sentymentu ani zachwytu nad uro-
kiem slowackiej wsi, wrecz odwrotnie: spoteczna absurdalnos¢ sama nasuwa tu tema-
ty do opracowania. Proza ta zawiera miedzy innymi takie postmodernistyczne ele-

9 Polskie wydanie: Czarne, Wolowiec 2006 (przyp. thum.).

10 Kocarkovo - satyryczne okreslenie dziwacznych realiow (,postawione na glowie”). Wybitny
stowacki pisarz Jan Chalupka (1791-1871) napisatl sztuke teatralng ,Kocurkovo, aneb: Jen abychom
v hanbé nezustali, dla ktérej prawdopodobnie przejat to pojecie z czeskich wzoréw literackich. Za
sprawa sztuki Chalupki, Koctrkovo stalo si¢ nie tylko synonimem matomiasteczkowosci, zacofania
i ograniczenia (przyp. ttum.).
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menty, jak: zaaplikowanie radykalnej ironii i absurdu w formie groteski, hiperbolizacja
rzeczywistosci az do poziomu hiperrzeczywistosci, fragmentaryzacja tekstu itp. Mimo
iz krytyka w przypadku Pankovéina doszukuje si¢ zwigzkéw z realizmem magicznym
(G.G. Mérquez), autor nazbyt sarkastycznie przedstawia srodowisko, by mozna bylo
to powigzaé z mitologicznymi bohaterami autoréw latynoamerykanskich (Valcerové,
2001, s. 18). Chodzi raczej o zwigzek z twdrczoscia M. Zimkovej, Pdsla kone na beténe
(Pasta konie na betonie); ponadto postugiwanie sie dialektem jako srodkiem charakte-
ryzujacym posta¢ ma w stowackiej prozie swoja tradycje (Zuzka Zguriska). Dialektem
zemplinskim postuguja sie najbardziej wyrazisci bohaterowie: Chosé, najwazniejszy
polityk w Marakeszu czy Sandokan, lew z Marakeszu. Sandokan, gléwna postacé
trzeciej czesci ksigzki, wybiera sie do Wielkiego Miasta wesprze¢ premiera, tam tez
demonstruje swoja przynalezno$¢ do wsi poprzez postugiwanie sie dialektem zem-
pliniskim, krzyczac: ,Premiera nie damy!” i wymachujac transparentem z napisem
,TEZ 1 SANDOKAN Z MARAKESZU KOCHA NASZEGO PREMIERA I GO WSPIE-
RA!” na froncie, i ,NASZEGO WODZA NIE DAMY!” z drugiej strony. Marakesz,
umiejscowiony gdzies we wschodniej Stowacji, odgrywa role symbolu, pars pro toto
(Variko, 1997, s. 108-109). Réwniez w tym przypadku wyrazistym Srodkiem jest grote-
ska; swoja funkcje spelnia tu takze postmodernistyczna intertekstualnosé - przytoczy¢
mozna choéby onomastyczne nawigzanie do serialu pt. Sandokan (Pokrivéakovéa, 2002,
s. 74-87).

W prozie Tri Zeny pod orechom (Trzy kobiety pod orzechem) motywy folklorystycz-
ne wykorzystywane sa jeszcze bardziej wyraziécie (Variko, 1997, s. 109). Szczegdlne
miejsce w tekstach Pankovéina zajmuje knajpa, pojmowana jako chronotop: wiele
waznych wydarzeri odgrywa sie wlasnie w tym ,$wietym” obszarze. Obok knajpy,
funkcje chronotopéw w jego twoérczosci petni takze i kosciot (réwniez i stuchanie mszy
przez radio przy butelce Sliwowicy) lub nawet toaleta: bohaterowie maja bowiem
zwyczaj rozmy$lac¢ tylko w tym miejscu (Variko, 1997, s. 111).

Moéwiac o jedzeniu i piciu, nalezy wspomnie¢ Igora Otcenésa i jego zbiér opowia-
dan Kristove soky (1991, Chrystusowy szok!). W tworczosci tego autora dominuje gro-
teska i ironia: w jego tekstach pojawia sie np. intelektualista walczacy o duchowe od-
rodzenie wsi, a zarazem policzkujacy swoja ciezarna zone, jak réwniez dyrektor, ktéry
potajemnie rozbija okna w budynku wiasnej szkoly, czy tez eks-partyzanci, uciekajacy
przed ttumem uczestnikow zjazdu komunistycznego. Twoérczoé¢ ta niewatpliwie nie
moze by¢ nazwana postmodernistyczng w Scistym znaczeniu tego stowa, ale poprzez
swdj satyryczny ton wywoluje tego typu skojarzenia.

Z rzadka mozemy natkna¢ sie na ten temat réwniez u P. Vilikovskiego, szczegélnie
we fragmentach satyry Vecne je zeleny... (1989, Jest wiecznie zielony). Autor ten nie
nawigzuje ani do tradycji prozy lirycznej, ani tez do tradycji jarosovsko-ballekovskiej;
podaza on w kierunku radykalnego egzotyzmu (Baudrillard, 1997, s. 125-132).

1 QOryginalny tytut, Kristove soky, nawiazuje do idiomu ,kristove roky”, ktérego polskim od-
powiednikiem sa sformutowania ,chrystusowe lata”, ,chrystusowy wiek” (przyp. thum.).
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Sposréd najmlodszej generacji, najbardziej utalentowanym twoérca okrzyknieto
Vlado Balle, autora ksigzki Leptokaria (1996). Centralnymi motywami jego tworczosci
sa samotnos¢ i lek; ten drugi - heideggerowski - motyw pojawia si¢ nawet w tytule
dwoch jego opowiadan: Vecerni tizkost, pieseri plaveckd (Wieczorny lek, piesn ptywaka),
Uzkost (Lek).

V. Balla nalezy do tzw. generacji barbarzyricéw, obok Jana Litvédka - tu szczeg6lnie
jego tekst Samore¢ (Samomowa) - jak rowniez Kamila Zbruza z tekstem Spity imidZ
(Pijany imidz). Osobny typ stanowi twérczos¢ Pavla Rankova, przesycona elementami
egzotyki i powracajgca do niektérych metod rodem z nouveau roman; mam tu przede
wszystkim na mysli postugiwanie sie tzw. ty-forma (tj. w drugiej osobie liczby poje-
dynczej).

A zatem, poczatek lat 90. charakteryzuje sie usilowaniami dogonienia Zachodu, ra-
czej na poziomie struktury, a w mniejszym stopniu tematu. Przykladem moze by¢ po-
wies¢ D. Mitany Hladanie strateného autora (W poszukiwaniu straconego autora, 1991),
ktéra na poziomie budowy tekstu posiada wszystkie cechy prozy postmodernistycznej,
natomiast pod wzgledem tresci zdradza pewne - cho¢ stabe - cechy II okresu postmo-
derny (U. Eco Imig rozy, powiesci M. Kundery czy Kochanica francuza J. Fowlesa, cho¢ ta
akurat powies¢ powstala wczeéniej). Warto w tym miejscu przypomnie¢ charaktery-
styczne cechy prozy postmodernistycznej II okresu w literaturze Swiatowej:

1. atrakcyjna historia (renesans fabuly), mimo iz linearnoé¢ moze by¢ nieustannie

przerywana;

2. odkrycia naukowe (Jostein Gaarder, Swiat Zofii);

3. kulturowa ,hybrydyzacja”, w ramach ktérej moga pojawia¢ sie nawet powiesci
mieszajace jezyki (w przypadku R. Federmana bedzie to francuski i angielski,
natomiast u P. Vilikovskiego, stowacki, angielski i wegierski, u P. Zavady,
stowacki i wegierski);

4. przeplatanie elementéw fikcyjnych i niefikcyjnych (tez K. Vonnegut, a szcze-
goélnie U. Eco, M. Kundera);

5. interpretacja autentycznego uczucia (feel) - np. powie$é¢ De Lille’a Libra o Lee
Harvey’u Oswaldzie, ktéry dzieki telewizji staje si¢ znany, w zwigzku
z zamachem na amerykanskiego prezydenta, ].F. Kennedy’ego;

6. medializacja literatury (w stowackim kontekscie np. Michal Hvorecky, Lovci &
zberaci (Lowcy & zbieracze, 2001);

7. tendencje feministyczne.

Z powyzszych punktéw wybralem cztery, ktére zamierzam omoéwic.

1. Atrakcyjna historia
Ciekawa fabula jest charakterystyczng cecha powiesci P. Pistanka, mimo iz nazbyt

bazuje na linearnosci. Mozna by¢ przekonanym, ze autor, parodyzujac powies¢ reali-
styczna, z premedytacja wybratl strukture linearna. Atrakcyjna historia jednak niewat-
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pliwie wymaga peknie¢, przerwania toku wydarzen. Jak twierdzi M. Kundera, spo-
isto§¢ powiesci zapewnia sam temat, okreslony przez stowa-klucze (Kundera 2000,
s. 82-85). Czeste sa fabuly zbudowane z kilku niepotaczonych ze soba historii. Uatrak-
cyjnia¢ akcje mozna réwniez w inny sposob: Michal Hvorecky, w opowiadaniu Prvé
vitazstvo supermarketov (Pierwsze zwyciestwo supermarketéw) z ksigzki Lovci & zberaci
(bowcy & zbieracze), postuzyl sie zabiegiem narratora-sobowtéra - w pierwszej czeéci
tekstu narrator jest fowca klientow, zas w czesci drugiej zbieraczem, klientem-ofiara,
wpadajaca w pulapke zastawiong przez samego siebie. Manipulator staje sie¢ manipu-
lowanym, towca - zbieraczem, dekorator z supermarketu - pasjonatem zakupéw.
Hvorecky nadat nowy wymiar opowiadaniom Borgesa Temat zdrajcy i bohatera oraz
Trzy wersje Judasza: zamiast transformacji bohatera w zdrajce i vice versa, fowca przera-
dza si¢ w jeden z najbardziej znanych typéw doby postmodernizmu. Jest nim ciekawski
(gap) wciagnety w wir akcji (Bauman, 1995, s. 40-46). Szczegodlnie intrygujacy jest mo-
ment transformacji narratora:

Przy wejsciu wpuszczali ich (klientéw) grupami, mimo to do $rodka wality ttumy. Bylem
spiety, nie wiedzialem, jak zareaguja. Wlasnie przygladalem sie stosowi granatéw, oswie-
tlanych poruszajacymi sie¢ dynamicznie snopami §wiatta, gdy nagle wilaczyla sie muzyka.
(Hvorecky 2001, s. 66)

Witasnie ta muzyka przestraja narratora-fowce w narratora-zbieracza:

Poczutem nieopanowana che¢ kupienia kilograma granatéw. Wlozylem je do woézka i ru-
szylem dalej miedzy regaty. Dudniacy, ale nie za glosny, powtarzajacy sie rytm odczuwa-
tem calym swoim cialem. Co$ w rodzaju nowoczesnych psychoaktywnych dzwiekéw. Byto
to wprost niewyobrazalnie przyjemne. (Hvorecky 2001, s. 66)

2. Hybrydyzacja kulturowa

Absorpcja kilku(nastu) kultur w obreb jednego tekstu jest wyrézniajaca cecha
drugiego okresu postmodernizmu. W tym wlaénie czasie wielokulturowos¢ staje
sie modna i stanowi zarazem odpowiednia forme tolerancji kulturowej odrebnosci.
Obecnie wielokulturowo$¢ w obrebie tekstow literackich przejawia si¢ nawet poprzez
postugiwanie sie w nich dwoma albo i trzema jezykami. Przytoczmy znany przyklad,
powies¢ Pala Zavady, Jadwiga pdrndja (Poduszka Jadwigi), w ktérej w oryginalnym
tekscie wegierskim autor postuzyl sie fragmentami pisanymi po slowacku!?, przez

12 Ze wzgledu na brak polskiego ttumaczenia powiesci, warto doda¢, iz we fragmentach w jezyku
stowackim Zavada postuzyt sie modyfikowanym zapisem, umozliwiajacym wegierskiemu czytelni-
kowi w miare poprawne odtworzenie brzmienia jezyka stowackiego, zalaczajac dodatkowo w przypi-
sach przeklady na jezyk wegierski (przyp. ttum.).
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co znacznie uwiarygodnit akcje powiesci, toczaca sie w miejscowosci Koml6s'3; w tym
przypadku wielojezyczno$é¢ dodatkowo uzasadniona jest przeplataniem sie tra-
dycji i jezyka slowackiego z kultura i realiami wegierskimi. Hybrydyzacja jezykowa
w najwiekszym stopniu przejawia sie w twoérczosci P. Vilikovskiego, szczegélnie
w powiesci Posledny kot Pompeji (Ostatni konn Pompejoéw), ktérej akcja odgrywa sie
w Londynie.

Réwniez inny tekst Vilikovskiego, Pam para pam, ma wielokulturowy (spoteczny)
wymiar. Pierwowzorem - hipotekstem - tego utworu byta audycja radiowa z nie tak
dawnej przeszlosci, pt. Jak rodzito sig szczgéliwe dzisiaj, stad tekst 6w ma forme publicy-
stycznego wywiadu, a wystepuje w nim kilkoro postaci: 1) Reporter (prowadzi roz-
mowe); 2) Osoba pytana; 3) Keckeméty, podzupan (podkomes) Zupanatu (kasztelana-
tu) Hontiariskiego z roku 1848; 4) Rotarides, nauczyciel i rebeliant, towarzysz poety
Janka Kral'a; 5) Wojt z tego samego okresu; 6) Misko, uczen o dobrych wynikach, uzy-
skanych dzieki wprowadzeniu alternatywnego nauczania w czasach przymusowej
madziaryzacji. A zatem, w tekécie przeplataja sie dwie, a nawet trzy niespdjne pod
wzgledem czasu watki. Pierwszy watek to okres socjalizmu, kiedy to narzucano obo-
wigzkowy optymizm (sama nazwa programu radiowego odnosi sie do owego bezu-
stannego, a zarazem falszywego optymizmu, wymuszanego przez oficjalna ideologie).
Drugi watek - rewolucyjna przemiana spoleczeristwa w roku 1848 i obserwacja jedne-
go zjawiska z dwoéch przeciwstawnych punktéw widzenia (podzupan i wéijt jako
oficjalni przedstawiciele wladzy kontra Rotarieds jako rewolucjonista). Trzeci watek
stanowia liczne aluzje do czaséw dzisiejszych, za posrednictwem stwierdzen z pod-
mienionym adresatem tekstu - to, co kiedy$ odnosilo si¢ do stowackiego spoleczen-
stwa, wykazuje dzi$ tendencje odwrotna (w tekscie nie jest to bezposrednio wyrazone,
jedynie zasugerowane); tak jakby w Europie Srodkowej wszystko sie powtarzato, tylko
w odmiennej kolejnodci. Warto zauwazy¢, ze sila tekstéw Vilikovskiego spoczywa
w demaskowaniu (non)sensu pewnych, nieustannie przytaczanych a pustych, zdan.
Jezyk oficjalnej sfery tego terytorium stal sie infantylny, dlatego literatura tego typu
pragnie ukazac jego ubogos¢. Demistyfikacja ta odzwierciedla niezgode wobec syste-
mu, wobec danego (udawanego) porzadku. Z naszego punktu widzenia wazne jest, ze
w tekscie (dialogu) pojawiaja sie wegierskie stowa i zdania, oznaczone cyframi (na
wzdr tekstu naukowego), a ich ttumaczenie na jezyk angielski podano w formie kon-
cowych przypiséw (Zilka, 2000, s. 144-147). Do tego samego kregu mozna zaliczy¢
réwniez powieé¢ Samko Tale Kniha o cintorine (Ksiazka o cmentarzu, 2001), ktérej akcja
toczy sie w obrebie przygranicznego miasta Komarno i cechuje ja (nie)kulturowa sto-
wacko-wegierska hybrydyzacja, doprowadzona do granic absurdu i groteskowosci.
Fabula rozpada sie na fragmenty dotyczace poszczegélnych bohateréw malomiastecz-
kowego érodowiska, przypominajace poniekad postaci (jak rowniez i cmentarz) z An-
tologii Spoon River E.L. Mastersa, nieco posta¢ Szwejka wraz z jego gawedziarstwem,

13 W wegierskim miasteczku Koml6s, w czasach, w ktorych toczy sie akcja powiesci (od 1915 r. do
ok. polowy XX w.), mieszkala spora mniejszoéc stowacka (przyp. ttum.).
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jak tez figurki z ksigzek Balleka Pomocnik (Pomocnik) i Agdty (Akacje) lub Juzna posta
(Poczta potudniowa). Gléwny bohater (Samko Tale) najbardziej jednak przypomina
Oskara Matzerata z powieéci Giintera Grassa Blaszany bebenek. Samko Tale jest bowiem
uposledzony: majac 44 lata, mysli jak 10-letni chiopiec.

3. Przenikanie si¢ fikcyjnych i niefikcyjnych elementéow

Podstawowym zalozeniem jest, ze kazda prawda jest fikcja. Obecnie uprzywilejo-
wany element komunikagji literackiej stanowi czytelnik (odbiorca), ktéry swoja wiedze
i doswiadczenia projektuje w tekst. Podstawa komunikacji literackiej jest optyka czy-
telnika, zastosowana w ramach specyficznego odczytania tekstu. Interpretacji tekstu
nie mozna zatem rozumie¢ w tradycyjnym znaczeniu tego stowa, poniewaz nie uznaje
sie (monolitycznego) znaczenia dziela, a odnosnie tekstu literackiego méwi sie raczej o
mozliwosci wielu znaczen, ktére stwarzane sg przez odbiorcow w trakcie czytania.
Komentarze Vilikovskiego do filmu RuZovy piicik (Rézany paczek) sa bardzo krytycz-
ne, wrecz satyryczne:

Nie przeszkadzalo mi, ze film pornograficzny odwotywat sie do mojego najbardziej prymi-
tywnego, zwierzecego ja, to byto w porzadku, z takim nastawieniem wybratem sie, by go obej-
rzeé; blad polegal na tym, ze nawet do tego najbardziej prymitywnego ja nie potrafil przemo-
wi¢ odpowiednim jezykiem. (Posledny kéri Pompeji, Ostatni kori Pompejow, 2001, s. 212)14

W ten sam spos6b komentuje réwniez gazety (Kdri na poschodi, slepec vo Vrabloch,
Koni na pietrze, slepiec we Vrabl'ach). Vilikovsky (lub jego narrator) wklada Macowi
w usta stowa odnoszace sie do mediow:

Ludzie zatracili kontakt z rzeczywistoscig. Obawiam sig, Ze co$ staje si¢ dla nich rzeczywiste
dopiero, gdy przeczytaja o tym w gazetach albo obejrza to w telewizji. Nawet jesli co$ przy-
darzy sie im samym, nie maja wrazenia, a wlasciwie nawet nie wierzg, ze to naprawde sie
wydarzyto, dopdki nie zostanie to potwierdzone przez media. (Poslednyj kéii Pompeji, Ostatni
konri Pompejoéw, 2001, s. 78)

Podczas gdy narrator Vilikovskiego stosuje bezposrednie oceny, miody autor,
M. Hvorecky, wykorzystuje swego rodzaju wizje, tak jakby antycypowal przysztosc.
Jego twoérczosé bywa odnoszona do gatunku literackiego cyberpunk (ktory moglibysmy
scharakteryzowac jako fantastyke naukowa). Hvorecky jedna ze swoich ksigzek zatytu-
towalt Silny pocit cistoty (Silne poczucie czystosci; 1998) - i wlasnie pojecia takie, jak po-
czucie, uczucie s3 tu stowami kluczowymi. Zreszta, srodki wyrazu tego gatunku maja
swoje zrédlo ,,w romantyce literatury popularnej: w kryminatach, w powiesciach szpie-
gowskich, w zagadkowych historiach i w thrillerze” (Herec, 2001, s. 136).

14 Przeklady fragmentéw cytowanych z literatury stowackiej pochodza od thumaczek (przyp. ttum.).
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4. Autentyczne uczucie (feel)

Doba postmodernizmu jest dla wspélczesnych autoréw czasem konkretnych pytan
i uchwytnych probleméw. Na pierwszy plan wysuwa sie interpretacja autentycznego
uczucia (feel) w dzisiejszych czasach. W przypadku Hvoreckiego znalazto sie ono bez-
posrednio w tytule; mimo ze z pozoru chodzi o pop-kulture, gatunek cyberpunk, tak
naprawde powies¢ ewidentnie dazy do odkrycia najbardziej tajemniczych stron ludz-
kiego charakteru. Autor sugeruje: gléwny bohater (narrator) osiaga to uczucie, gdy
w wiezieniu, skazany za morderstwo dziewczyny, otrzymuje nowy rodzaj mydla.
Powies¢ (opowiadanie, nowela) nie odnosi sie do rzeczywistoéci, ale do istotnych kwe-
stii bytu, egzystencji. Sztuka generuje sytuacje, ktére moga stanowi¢ potencjalng, ale
niekonieczng wersje rzeczywistosci. Jednak czescig rzeczywistosci jest niewatpliwie
réwniez odestetyzowany czlowiek z silng sklonnoscia do sadyzmu. Albo dokfadniej:
po utracie umiejetnosci odréznienia tego, co dobre, a co zte. Negatywne uczucie wkra-
da sie do tekstu literackiego: taki wlasnie jest stosunek narratora do dziadka w powie-
§ci Silny pocit cistoty (Silne poczucie czystosci), to rowniez temat calej powiesci Posledny
kori Pompeji (Ostatni kot Pompejow) Vilikovskiego. Stosunek narratora do dziadka
u Hvoreckiego jest podobny do relacji narratora i teScia w przypadku prozy Vilikov-
skiego. Narrator Vilikovskiego, w Londynie, bada stowianiska uczuciowosé w dziele
Josepha Conrada. Jezeli chcieliby$my znalez¢é najwazniejsze z kluczowych wyrazen tej
powiesci, zdecydowanie nalezaloby wybraé¢ stowo uczucie, we wszelkich mozliwych
formach i przeréznych kontekstach (Vietorova, 1996, s. 204).

Podsumowanie

Meksykanski specjalista, Lauro Zavala (UAM Xochimilco, Mexico City), okresla
istote postmodernistycznej prozy i filmu jako mieszanke realizmu i modernizmu. Jego
zdaniem, proza klasyczna miata charakter kota z punktem centralnym, ktéry stanowita
prawda narzucona przez autora, wszystko inne otaczalo owo centrum; dzielo zatem
mogto mie¢ tylko jedyna wtasciwa (poprawna) interpretacje.

Nowoczesna proza ma charakter drzewa, dzieki czemu moze prezentowac nie tyl-
ko jedna racje i moze prowadzi¢ nie tylko do jedynej wiasciwej (poprawnej) interpreta-
cji. Charakteryzuje ja wieloznacznoé¢, odznacza sie ona licznymi semantycznymi roz-
gatezieniami, wyrastajgcymi ze wspélnego korzenia badz podstawy.

Postmodernistyczna proza ma charakter rhizomatyczny, zaréwno kota z punktem
centralnym jak i drzewa; istotne jest, ze umozliwia kilka odmiennych, ale réwno-
uprawnionych interpretaciji.

Nowoczesna powieé¢ albo proza wywodzi sie z logiki binarnej, punkt wyjscia sta-
nowi korzen, z ktérego wyrastaja odnogi. Dodajmy, iz obraz drzewa lub korzenia dla
Deleuze’a nie wydaje si¢ odpowiedni dla uchwycenia istoty wspoétczesnej prozy - na-
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lezy go zastgpi¢ rhizomem; rhizom rozumiany jako nadziemna todyga, ktgcze, odroz-
nia si¢ od korzenia. Rhizom zawiera zarazem to, co najlepsze, jak i to, co najgorsze:
i ziemniak, i chwast. W rhizomie dowolny punkt mozna polaczy¢ z dowolnie wybra-
nym innym punktem. Rhizom moze by¢ zlamany, rozerwany, rozciety w pewnym
miejscu, a mimo to bedzie sie nadal rozwijaé. Jest niczym chwast w ogrodzie, ktéry
mozna wycigé, a on wyrasta na nowo; z kazdej czesci moga powsta¢ nowe odnozki
(Michalovi¢ - Minar, 1997, s. 218-219).

Jak pokazuje analiza kompozycji ksiazek Vilikovskiego, Vecne je zeleny... (Jest
wiecznie zielony..., 1989) lub Posledny kéri Pompeji (Ostatni kori Pompejéw, 2001), spo-
§rod licznych modeli struktury tekstu, jakie przyniosta wspélczesna teoria, oba wspo-
mniane teksty niemal doskonale wpasowuja sie w model rhizomu (klacza). Vilikovsky
podwaza schematy twoérczosci artystycznej na wszystkich trzech podstawowych
poziomach tekstu: czasu, przestrzeni i postaci. Zestawia wydarzenia toczace sie
w réznych miejscach i w réznym czasie, nie uwzgledniajac elementarnych praw prze-
strzennej i czasowej logiki narracji. Mozna by zwréci¢ uwage réwniez na kwestie hi-
storycznosci nowelistyki Vilikovskiego, gdyz - podobnie jak inni postmodernisci
- obniza on znaczenie faktu historycznego poprzez wykorzystanie r6znych demaska-
torskich strategii narracji, co pozwala mu na prezentowanie wlasnej interpretacji historii.
Mlodsi od Vilikovskiego autorzy nie prezentuja jeszcze do tego stopnia wykrystalizo-
wanej poetyki, tym samym staje si¢ on najbardziej reprezentatywnym przedstawicie-
lem prozy postmodernistycznej w obrebie literatury stowackiej.

Przetozyly Martyna Lemariczyk, Lenka Vitovd
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