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Abstrakt: Dobrochna Dabert, KWESTIE KOBIECE W CZESKO-SEOWACKIE] REFLEKSJI FIL-
MOWE] PO ROKU 1989. ,POROWNANIA” 6, 2009, Vol. VI, ss. 179-195, ISSN 1733-165X. Tekst
stanowi krytyczna rekapitulacje refleksji filmoznawczej prowadzonej w Czechach i Stowagji
a dotykajacej problematyki tzw. Zenskej otdzki (kwestii kobiecej). Myél feministyczna i genderowa
pojawila sie w refleksji publicznej i naukowej dopiero po Aksamitnej Rewolucji, napotykajac na
wstrzemiezliwg i zdystansowang reakcje srodowisk naukowych i twérczych. Dotychczasowa
niezbyt rozbudowana refleksja nad kwestiami kobiecymi w kinie czeskim i stowackim, repre-
zentuje wczesny etap feminizmu akademickiego. Czesko-slowackie women’s studies skupiajq sie
na gromadzeniu wiedzy dotyczacej historii, kultury, zycia spotecznego i politycznego kobiet.
W centrum swojego dyskursu sytuuja analize wizerunkéw kobiecych, przede wszystkim we
wczesnym kinie, rozwazania nad kategorig kobiecosci, jej specyfika i przeobrazeniami dokonu-
jacymi sie w procesie historycznym. Tymczasem w dokonaniach kinematografii Czech i Stowacji
coraz wieksza role odgrywaja kobiety rezyserki. Wspoéltczesne kino kobiet jest tu wyraznie do-
strzegalnym w swojej specyfice jakosciowej i ilosciowej zjawiskiem artystycznym, ktéry na razie
pozostaje obszarem nieeksplorowanym w czesko-stowackiej mysli filmoznawczej ukierunko-
wanej feministycznie i genderowo.

Abstract: Dobrochna Dabert, WOMAN'S ISSUES IN CZECH-SLOVAK FILM REFLECTION
AFTER 1989. ,POROWNANIA” 6, 2009, Vol. VI, pp. 179-195, ISSN 1733-165X. The text consti-
tutes a recapitulation of the filmographic reflection in the Czech Republic and Slovakia of the so
called Zenska otizka (women'’s issue). The feminist and gender thought appeared in public and
scientific reflection only after the Velvet Revolution encountering a moderate and uninvolved
reaction from the scientific and artistic societies. The women’s issue in the Czech and Slovak
cinema, which had been till that moment fairly undescribed, represents an early stage of aca-
demic feminism. Czech and Slovak women’s studies focus on gathering knowledge about history,
culture and social and political life of women. The discourse includes the analysis of the picture
of women mostly in early cinema, reflection on the category of womanhood, its specificity and
changes it has undergone in the historical process. In the mean time, female film directors are

1 Correspondence Address: e-mail: dobro@amu.edu.pl
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playing a greater role in the achievements of the Czech Republic and Slovakia’s cinematography.
The contemporary women’s cinema is a work of art that is visibly distinguishable quantitatively
and qualitatively. It is an underexplored field in Czech and Slovak film thought that is characte-
rized by its feministic and gender approach.

Poczatki czeskiej mysli prefeministycznej siegaja czaséw narodowego Odrodzenia
i budowania Pierwszej Republiki. Pierwsze hasta dotyczyly kwestii spolecznych,
obecnosci kobiet w zyciu publicznym. Warto podkreslié, ze inicjowane wtedy dyskusje
nad pozycja i statusem kobiet w ksztaltujacym sie nowoczesnym spoleczenistwie, nie
byly zwrécone przeciw mezczyznom, ktérzy nota bene odegrali wazna role w rozwija-
jacym sie dyskursie kobiecym poczynajac od Vojtécha Naprstka, XIX - wiecznego pa-
trioty, etnografa, wielkiego rzecznika emancypacji kobiet, a koriczac na Tomasu Masa-
ryku - prezydencie Pierwszej Republiki, ktéry glosit wyktady specjalnie przeznaczone
dla kobiet, a idee emancypacyjne wcielal w zycie w swoim wlasnym domu? Od dru-
giej potowy L. 60. XIX wieku, w zyciu publicznym istotna role zaczely odgrywac kobie-
ty, coraz lepiej wyksztalcone, swiadome swoich praw i mozliwosci. Ten klimat swo-
bodnej wymiany mys$li w czasach Pierwszej Republiki, doprowadzit do aktywizacji
spolecznej, intelektualnej, artystycznej i politycznej kobiet?.

»~Nie ma kobiecej kwestii, jest jedynie problem kulturowy, ludzki, a jezeli jest pro-
blem kobiecy to i takze meski, dzieciecy itd.”4. W ten sposéb Tomas Garrigue Masaryk,
pierwszy prezydent Czechostowacji, goracy rzecznik réwnouprawnienia, skomento-
wat rodzacy sie w jego ojczyznie ruch emancypacyjny kobiet. Jego nieche¢ do wyod-
rebnienia kwestii kobiecej wynikata z przekonania o bezdyskusyjnej i niepodwazalnej
podmiotowosci kazdej jednostki ludzkiej niezaleznie od plci czy wieku. Powojenna,
socjalistyczna Czechostowacja odcinajgca sie od osiggnie¢ gospodarczych, spotecznych
i intelektualnych, od idei demokratycznych Pierwszej Republiki, zdusila na wiele de-
kad dyskusje nad kwestiami kobiecymi.

Feminizm - zlozone zjawisko spoleczno-kulturowe, nierzadko traktowane w na-
szej czeéci Europy, jako hasto wywotawcze, w Czechach i na Stowacji zaistniat wiasci-

2 Jak podaje Barbora Osvaldova w ksiazce Ceskd média a feminismus. Praha 2004, s. 28 - T. Masaryk
jako zdecydowany zwolennik partnerskich relacji w rodzinie, swoje hasta réwnouprawnienia reali-
zowal w swoim wlasnym zyciu, dzielac si¢ sprawiedliwie obowigzkami wychowawczymi z zong nad
swoimi dzie¢mi. Warto nadmieni¢, iz Masaryk przyjal po slubie nazwisko zony i od tej pory uzywajac
obu, demonstrowatl swéj aprobatywny stosunek do réwnouprawnienia kobiet i mezczyzn.

3 Wymienimy tu kilka postaci czechostowackiego Zycia publicznego ze $wiadomoscia, iz jest to li-
sta niepelna wskazujaca jedynie na pierwszoplanowe postaci ruchu emancypacyjnego przed druga
wojna $wiatowa. Wsréd nich znajda sie pisarki, uczone, dzialaczki spoteczne: Magdalena Dobromila
Rettigovd, Karolina Svétla, Charlotte Masarykova i Alice Masarykova, Bozena Némcova, Eliska
Krasnohorské, Teréza Novakova, Frantiska Plaminkova, BoZena Vikova-Kunéticka.

4 T.G. Masaryk, Postaveni Zeny v rodiné a vefejném Zivoté. Predndsky T.G.M. Chicago: Vykonny vybor
svobodomyslnych, 1907. Wyktad wygloszony w 1907 roku w Chicago. Cyt. za: B. Osvaldové, op. cit.
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wie dopiero po 1990 roku. Szerszym pojeciem, Scisle zwigzanych z feminizmem, ale
mniej zdyscyplinowanym definicyjnie jest Zenskd otizka (kobieca problematyka). Poje-
cie kobiecej problematyki jest historycznie starsze i zwigzane z konkretnymi socjalny-
mi projektami. W Czechach i na Stowacji Zenskd otdzka, jako bardziej pojemne i mniej
metodologicznie zobowigzujace pojecie, pojawia sie w studiach po$wieconych pro-
blematyce kobiecej, ktére nie aspiruja do respektowania zatozen teoretycznych femini-
zmu czy studiéw genderowych.

Wspélczesny czesko-stowacki feminizm jawi sie, jako dyskurs przede wszystkim
skupiony na problemach spotecznych, takich jak rynek pracy dla kobiet, przemoc
w rodzinie, udziat kobiet w zyciu politycznym, naukowym i artystycznym. Z poczatku
idee feministyczne, kategorie gender, i wszelkie kwestie z nimi zwigzane, traktowano,
jako bezposrednio niedotyczace doswiadczen Czech i Stowadji, jako swoisty fenomen
socjologiczny i intelektualny amerykanski i zachodnioeuropejski. Z pewnego dystansu
obserwowano rozwdj ruchéw feministycznych i gender studies oraz towarzyszaca im
aktywnos¢ intelektualna, rozwdéj mysli krytycznej i teoretycznej. Poczatkowo pelen
rezerwy stosunek do obecnosci w dyskursie spotecznym i artystycznym gtosu kobie-
cego, mozna przyréwnaé do reakcji w innych krajach bylego bloku wschodniego,
w tym do Polski. Ruch feministyczny traktowany byl z duza nieufnoscia, jako kolejna
ideologia, w dodatku o proweniencji lewicowej. Lata dziewiecédziesiate ujawnity zdy-
stansowang reakcje spoteczng na hasta i dzialania nowopowstalych kobiecych ruchéw
spotecznych i intelektualnych. Samo pojecie feminizmu, i jego przejawy, stabo znane
i upowszechniane, bagatelizowano i lekcewazono, operujac stereotypowymi wyobra-
zeniami opartymi na dochodzacych z Zachodu szczatkowych wiesci o dziataniach
radykalnych odtaméw ruchéw kobiecych®.

Znamienne stanowisko zajal Josef Skvorecky, wybitny pisarz czeski, od lat szes¢-
dziesigtych mieszkajacy w Kanadzie. Pisarz zabral glos w sprawie kwestii femini-
stycznych w czeskim czasopi$mie ,Respekt”, drukujac w 1992 roku cykl tekstow zaty-
tulowanych: DobrodruZstvi amerického feminizmu I-1II. W trzech kolejnych artykutach: Je
mozny sex bez znasilnéni®, (Czy mozliwy jest seks bez przemocy), Je mozné mluvit se
Zenou bez pohlavniho obtéZovini’ (Czy mozna rozmawiac z kobietg bez seksualnego mo-
lestowania) i Je mozné mluvit a psdt spravné bez diskriminace® (Czy mozna méwié i pisaé
poprawnie bez dyskryminacji) Josef Skvorecky skarykaturowat teorie feministyczne
uzywajac do tego najbardziej radykalnego odlamu amerykariskiego dyskursu femini-
stycznego. Jego ironiczny wyklad odbil sie szerokim echem w kraju, a réwniez zza
oceanem, wywotat polemike, ktéra na dobra sprawe trwa w Czechach i na Stowacji do
dzisiaj.

5 Por. M. Filipowicz, Szacunek bez szacunku. Stan dyskursu feministycznego w Czechach i Stowacji
w latach dziewigédziesigtych XX wieku, w: E. Kraskowska (red.) Literatury stowiatiskie po roku 1989. Nowe
zjawiska, tendencje, perspektywy. Tom II. Feminizm. Warszawa 2005.

6 ,Respekt” 1992, nr 32, s. 10.

7 ,Respekt” 1992, nr 39, s. 13.

8 ,Respekt” 1992, nr 46, s. 13.
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Pomimo wszystkich tych zastrzezen, przetom 1989 roku zapoczatkowal zmiany
systemu politycznego, ktorych konsekwencja byla transformacja spoteczna wywotuja-
ca przeobrazenia w mentalnosci i obyczajach. W rezultacie zmienila si¢ réwniez per-
spektywa patrzenia na rzeczywisto$é. Otwarcie sie na nowe problemy pozwolito mie-
dzy innymi zobaczy¢ w innym Swietle kwestie kulturowej tozsamosci pici i rozpoczaé
rewizje kanonicznych i zbudowanych na wielowiekowej tradycji narodowej, rél me-
skich i kobiecych.

Swego rodzaju odpowiedzia na potrzebe ,nowego spojrzenia” na rzeczywistosc¢,
bylo utworzenie w 1991 roku na Uniwersytecie Karola w Pradze jednostki badawczej
Katedry genderovych studii, gdzie prowadzone sg systemowe badania genderowe, femi-
nistyczne i queerowe w perspektywie interdyscyplinarnej. W stolicy Czech dziata
réowniez biblioteka genderowa (Knihovna Gender Studies) W pierwszym rzedzie uznano
za najistotniejsze, przyswojenie zachodniej feministycznej refleksji krytycznej i teore-
tycznej. Miedzy innymi, dzigki dziatalnosci tej placéwki naukowej, w latach dziewieé-
dziesigtych i dwutysiecznych, w jezyku czeskim ukazaly sie wyimki z klasycznych
prac Simone de Beauvoire, Elizabeth Badinter, Julii Kristevej, Judith Butler, Naomi
Wolf, Carole Paterman, Judith L. Herman a takze antologie angloamerykariskiej mysli
feministycznej®.

Istotng role w zaktywizowaniu refleksji feministycznej i genderowej odegralo cza-
sopismo , Aspekt”, poczatkowo wychodzace w formie papierowej, péZniej interneto-
wej. Pierwszy numer ukazat sie w 1993 roku. Wprawdzie redakcja miescita si¢ w Bra-
tystawie, to jednak od poczatku pismo miato charakter scalajacy refleksje czesko-
stowacka dotyczaca szeroko rozumianej problematyki kobiet, kwestii spotecznych, ale
takze literatury i sztuki interpretowanej z perspektywy genderowej, feministycznej,
teorii queer. Jedna z najbardziej aktywnych badaczek tej problematyki, socjolog Jifina
Siklova w artykule wstepnym!? majacym charakter manifestu, uzasadnita idee powo-
tania do zycia pisma podejmujacego problematyke kobiecg, wskazujac na pokolenia
kobiet zyjacych na ziemiach Czeskiej i Stowackiej Republiki, ktére urodzily sie i wyra-
staly, zyly i zyja w podobnych uwarunkowaniach spotecznych i politycznych, okresla-
nych mianem ,realnego socjalizmu”. Zdaniem socjolozki, taczy je podobny sposéb
widzenia éwiata, spolecznych, politycznych i écisle kobiecych probleméw. Wspdlnym
doswiadczeniem okazat si¢ totalitarny rezim czasu powojennego i pseudoemancypacja
kobiet, ktéra redukowana byta do obowigzkéw wyborczych i ekonomicznej koniecz-
noéci podjecia pracy zawodowej. Milczenie i postuszenstwo w czasie dlugiego trwania
komunizmu, zostalo przerwane podjeciem dzialalnosci opozycyjnej, ktéra doprowa-
dzita do przemian 1989 roku. W tych dziataniach, wazng role odegraly kobiety,
wspoldzialajac na rzecz odzyskania wolnosci. Glos kobiet w czasie Aksamitnej Rewo-

9 L. Oates-Indruchova (red.), Divci vilka s ideologii. Klasické texty angloamerického feministického
mysleni. Praha 1999; M. Pachmanova (red.), Neviditelnd Zena. Antologie soucasného amerického mysleni
o feminismu, déjindch a vizualité. Praha 2002.

107, giklové, Pro¢ slovensko-Cesky Aspekt. ,, Aspekt” 1993, nr 1.
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lucji byl glosny i znaczacy''. To wlasnie do tego doswiadczenia odwotujag sie wspol-
czesne Czeszki i Stowaczki, ktére nie godza si¢ na powrét do dyskryminujacej pozycji
sprzed 1989 roku. Znamienne, iz wyzwolenie spod form ucisku zewnetrznego, pozwo-
lito kobietom w Czechach i na Stowacji, ale réwniez w innych krajach bylego bloku
wschodniego, uswiadomic sobie formy wewnetrznego ucisku, jakim byty poddawane,
oblicza represji i dyskryminacji, ktérym podlegaty, jako kobiety od zawsze.

Obok podejmowanych praktycznych dzialah na rzecz réwnouprawnienia kobiet,
ich aktywizacji w réznych sferach zycia publicznego, w Czechach i na Stowacji rozwija
sie coraz intensywniej refleksja krytyczna, naukowa i artystyczna nad problematyka
kobieca. Rozpoczeto od analiz specyficznych kobiecych doswiadczen, od zarysowania
dziejéw kobiet. Najwieksze zainteresowanie badawcze ogniskuje sie wokot zagadniert
istotnych dla wspotczesnej kondycji kobiet. Badania podejmujace problematyke kobie-
ca prowadzone sa interdyscyplinarnie, z perspektywy nauk filozoficznych, filologicz-
nych, historycznych, socjologicznych, psychologicznych, politologicznych, prawni-
czych, medioznawczych. Prace czeskich i stowackich autorek podejmuja problematyke
rodziny'?, macierzynstwa'®, przemocy w rodzinie'4, czynnego udzialu w zyciu poli-
tycznym?', form obecnosci kobiet w mediach'®, sytuacji kobiet mniejszosci narodo-
wych i seksualnych!”.

Zgodnie z prognozami Ewy Kraskowskiej, ktéra zastanawiala sie nad drogami
rozwojowymi dyskursu feministycznego w krajach bytego bloku wschodniego, beda
one zyskiwaly znamiona dyskursu postkolonialnego, poszukujacego wlasnej specyfiki,
na przyklad w sferze kultury - poprzez uwrazliwienie na lokalng specyfike: tradycje
i wspolczesnosé. W sferze humanistyki i nauk spotecznych - poprzez skoncentrowanie
badan na rodzimych realiach: historii, procesach spotecznych, twércach, dzietach itp.18

11 Warto wspomnied, iz grupa czeskich dokumentalistek zrealizowata cykl dziesieciu filmow-
portretéw, w ktoérych bohaterkami jest dziesie¢ kobiet zwigzanych z ruchem dysydenckim w Cze-
chostowacji. Cykl zrealizowany w latach dwutysiecznych dla Czeskiej Telewizji nosit tytul: Zeny
Charty 77.

12 Histérie Zien. Aspekty pisania a citania. ]. Cvikov4, ]. Juraniovéa, L. Kobova (red.). Bratislava 2006.

13 Moznost volby. Aspekty prav a zodpovednosti. J. Cvikova, J. Juraiiova (red.). Bratislava 2001.

14 Moznost volby. Aspekty prdv a zodpovednosti, op. cit.; Piata Zena. Aspekty ndsilia pdachdného na Zendch.
J. Cvikova, J. Juratiova(red.). Bratislava 2001.

15 Hlasy Zien. Aspekty Zenskej politiky. J. Cvikova, J. Juranova (red.). Bratislava 2002; Kradmd ruka fe-
ministky rozvazuje za plentou. Aspekty parlamentdrnych volieb. L. Kobova, Z. Mad'arova (red.). Bratislava
2007; Mnohohlasem. Vyjedndvini Zenskych prostorii po roce 1989. H. Haskova, A. K¥izkovd, M. Linkova
(red.). Praha 2006.

16 B. Osvaldova, Ceskd média a feminismus. Praha 2004; Komodifikdcia Zien v nasej kultiire. Zena nie je
tovar. J. Juraiova, T. Kobova (red.). Bratislava 2005; P. Jedlickova, Nevidét, neslyset, a nedotyjkat se!
Feminismus jako soucdst demokratizacniho procesu v CR v letech 1989 aZ 2004 - reflexe médii. W:
Mnohohlasem. Vyjedndvini Zenskych prostorii po roce 1989, op. cit.

17 Vztahy, jazyky, téla. Texty z 1. konference Ceskijch a slovenskyjch feministickych studii. L. Heczkova
a kol. (red.), Praha 2007; Mnohohlasem. Vyjedndvani Zenskijch prostorii po roce 1989, op. cit.

18 E. Kraskowska, Dyskurs feministyczny w stowiariskiej literaturze, krytyce i teorii po roku 1989, w:
E. Kraskowska (red.), Literatury stowiariskie po roku 1989, op. cit., s. 10.
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I rzeczywiscie. Powoli uswiadamiano sobie, iz problematyka ruchéw emancypa-
cyjnych kobiet nie jest dla Czech i Stowacji tak egzotyczna, jak sie wydawalo, ze ma
swoja wlasng narodowa historie. Jednym z istotnych skladnikéw dyskursu femini-
stycznego i genderowego stala sie rekonstrukcja wlasnych dziejéw mysli emancypa-
cyjnej. W rezultacie badania maja slabsza podstawe teoretyczng a przewazaja w nich
zainteresowania historyczne. Poczatki ruchéw emancypacyjnych w Czechach staly sie
przedmiotem rozwazan Marie Bahenskej'®, w szkicu historycznym Barbora Osvald-
ova? spréobowata umiesci¢ aktywnos¢ publiczng kobiet w XIX i XX wieku z Czech
i Stowacji w kontekécie dzialafi emancypacyjnych w Europie Zachodniej i Ameryce.
Rozprawa Gabrieli Dudekovej poswiecona zostata losom ruchéw kobiecych na Stowa-
¢ji!, refleksje nad konceptualizacja pozycji kobiet we wspélczesnej czeskiej historiogra-
fii odnalezé mozna w tekstach Hany Havelkovej?. Istotne miejsce w poszukiwaniu
tradycji ruchéw emancypacyjnych kobiet dopelniaja szkice o charakterze monogra-
ficznym poswigecone wybitnym osobowoéciom historycznym. Bohaterkami rozpraw
i szkicow staly si¢ miedzy innymi: BoZena Vikova-Kunétickd?, Magda Husakova-
Lokvencova?, Gizela Fleischmann?, Charlotte Masarykova?, ale takze postacie histo-
rii najnowszej: Milada Horakova? czy Olga Havlova?.

Dyskusja nad kwestiami feministycznymi i genderowymi zainicjowana zostata
réwniez na obszarze mysli filmowej. W tym szkicu interesowa¢ mnie bedzie jedynie
refleksja nakierowana na kulture filmowa Czech i Slowacji. Poza zainteresowaniem
pozostang (catkiem liczne) studia poswiecone filmowej refleksji prowadzonej z per-
spektywy feministycznej i genderowej, gdzie przedmiotem rozwazan staly sie przy-
ktady z kina swiatowego.

19 M. Bahenska, Pociitky emancipace v Cechich. Divci vzdélavini a Zenské spolky v Praze v 19. stoleti,
Praha 2005.

2 B, Osvaldovd, Ceskd média a feminismus, op. cit. Tu: Feminismus, jeho historie a teorie, s. 17-50.

21 G. Dudekovd, Radikilky alebo konzervativky? Nové vyjskumy v oblasti dejin Zenského hnutia na
Slovensku, w: Histdrie Zien. Aspekty pisania a ¢itania, op. cit.

2 H. Havelkova, Liberdlni historie Zenské otdzky v ceskych Zamch, w: H. Havelkova (red.), Existuje
stredoevropsky model manzelstvi a rodiny?: cesko-némecky sbornik z konference. Praha 1995; Konec idyly?
Mozné konceptualizace postaveni Zen v moderni Ceské historii, w: Histdrie Zien. Aspekty pisania a Citania,
op. cit.

3 P, Stépankova, ,Kdy? jdu, tak jdu”. NezadrZitelnd BoZena Vikovd-Kunétickd; L. Heczkové, Cesta
svétla? Matriarchdt BoZeny Vikové-Kunétické, w: V bludném kruhu. Materstvi a vychovatelstvi jako paradoxy
modernity. P. Hanakova, L. Heczkovéd, E. Kalivodova (red.). Praha 2006. Historie Zien. Aspekty pisania
a Citania, op. cit.

2 N. Lindovskd, Magda Husdkovd-Lokvencovd. Prvy Zensky hlas slovenskej divadelnej réZie, w: Historie
Zien. Aspekty pisania a Citania, op. cit.

% K. Hradska, Gisela Fleischmann. Pribeh odviznej Zeny, w: Histérie Zien. Aspekty pisania a Citania,
op. cit.

26 Charlotte G. Masarykovd. Sbornik prispévkil z konference konané ke 150. vyroci narozeni dne 10.11.
2000. Praha 2001.

27 V. Bednatova, Mravni odkaz JUDr. Milady Hordkové v Zenském hnuti. Brno 1993.

28 M. Markova, Olga Havlovd a ty druhé. Zeny ve vnitini emigraci. Brno 1997.
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Podobnie jak w Polsce, pierwszym etapem bylo przyswojenie zachodnioeuropej-
skiej i amerykanskiej mysli feministycznej. Jej znajomos¢ nie wykracza poza waskie
kregi akademickie i ma stosunkowo staby wptyw na aktywnos¢ krytyczng. Defensyw-
ny charakter czeskiej krytyki filmowej ukierunkowanej na poszukiwanie tozsamosci
narodowej, tropiacej ,czeskos¢”, jak to okresla czeska filmoznawczyni Petra Hanak-
ova, wytworzyl w rezultacie swoisty ,paradygmat czeskiej normalnosci”, ktéry
z oczywistych wzgledéw odrzucaé bedzie wszelkie metodologie, ktére naruszylyby to
przekonanie.

Przypadkiem dobrze objasniajacym to zjawisko jest esej Christie Bird?® poswiecony
filmowi Jana Svéraka Jazda. Esej powstal na seminarium Jana Culika na Glasgow
University w 2001 roku w Wielkiej Brytanii. Kontrowersje wzbudzilo stanowisko me-
todologiczne autorki, ktéra positkujac sie¢ koncepcjami feministycznej teorii filmu, po-
stawila teze o pornograficznym charakterze filmu. Propozycja ta zostala przez krajowa
krytyke filmowa zdecydowanie odrzucona. Przypadek ten dowodzi nadal obecnego
wplywu zachowawczej krytyki czaséw normalizacji, ale, co wiecej, jak podkresla Petra
Hanékova?®, preferowanego stylu uprawiania krytyki filmowej, ktérag nazywa krytyka
impresjonistyczna, dystansujaca sie od naukowych metodologii wspélczesnej teorii
filmu.

Zachodnig my$l feministyczng w filmie zaanonsowal opublikowany w Czechach,
glosny tekst Barbary Creed: Me Jane, You Tarzan3'. Klasyczny juz tekst Brytyjki Laury
Mulvay, Visual Pleasure and Narrative Cinema’? ujmujacy kwestie odbioru i narracji fil-
mowej z perspektywy teorii semiotyczno-psychoanalitycznej, ukazat si¢ pod koniec lat
dziewiecédziesiatych, wywolujac z poczatku wstrzemiezliwe zainteresowanie propozy-
Cja teoretyczng badaczki. Petr Mare$ analizujgcy zalozenia teoretyczne Mulvay zazna-
czyl, iz jej koncepcja przynalezy do ,odleglego, moze nawet egzotycznego $wiata
my$li”33.

Najpowazniejsza préba zrekapitulowania podstawowych zalozerr teoretycznych
i praktycznych feministycznej refleksji nad filmem pozostaje praca Petry Handakovej,
w ktorej autorka prezentuje efekty badan amerykanskich i zachodnioeuropejskich od
lat siedemdziesigtych az po polowe lat dziewieédziesigtych. ,Pomimo wszystkich
dazeni czeskich filmologéw, nadal jednak [feministyczna] teoria filmu pozostaje swego
rodzaju «nierozpoznanym kontynentem»”3* — konkluduje Hanakova.

29 Zob. Christie Bird, Film Jizda Jana Svérika je jen pornografie - je typickou ukizkou soft porn. Je takovy
odsudek ospravedlnitelny? http:/ www.blisty.cz/files/isarc/0104/20010411d.html

30 Zob. P. Handkové, Gender a film (u nds),w: Vztahy, jazyky, téla. Texty z 1. konference ceskijch a slove-
nskyjch feministickych studii, op. cit. Wszystkie ttumaczenia cytatow z jezyka czeskiego i stowackiego
zawarte w tym szkicu sg mojego autorstwa.

31 Opublikowany w czasopi$mie filmowy ,Film a doba” w 1991 roku.

%2 L. Mulvey, Vizudlni slast a narationi film, w: L. Oates-Indruchova (red.) Divci vilka s ideologii:
Klasické texty angloamerického feministického mysleni. Praha, 1999.

3 P. Mare$, Laura Mulveyovd: feminismus a psychoanalyza, ,Jluminace” 1993, nr 3 nr 39.

34 P. Handkova, Pandorina skfinka aneb Co feministky provedly filmu? Praha 2007, s. 9.

185



POROWNANIA 6, 2009

Feministyczna krytyka filmowa w Czechach i na Stowacji znajduje si¢ na etapie
pierwszych préb, gdzie obiektem staje sie przeszios¢ filmu swoiscie reinterpretowana
przy uzyciu wybranych narzedzi krytyki feministycznej i z obszaru gender studies. Po-
wraca sie wiec do stowackiego i czeskiego kina, stosunkowo dobrze opracowanego juz
wczesniej, teraz jednak nowa perspektywa pozwala wprowadzi¢ i zaangazowac film
okresu I Republiki, Protektoratu oraz powojennego, w przestrzeri dyskursu tozsamo-
Sciowego.

W wiekszosci rozwazan czeskich i stowackich badaczek kina w aspekcie femini-
stycznym i genderowym, dominuje podejscie tematologiczne. Najszerzej i najwnikli-
wiej podejmowana jest problematyka przemian stereotypowych obrazéw kobiecosci,
kwestii kobiecych rél spolecznych, przeobrazen filmowych wizerunkéw milosci, sek-
sualnoéci i macierzyristwa. Pojawia sie réwniez refleksja nad przeobrazeniami wi-
zerunkéw meskich bohateréw w czeskim kinie, nad Zrédlami wspodlczesnego typu
meskiego bohatera® opartego na utrwalonych w kulturze czeskiej stereotypach ,zwy-
klego Czecha”. Warto przyjrze¢ sie wybranym, reprezentatywnym dla czesko-sto-
wackiej refleksji naukowej, tekstom interesujacej nas tu problematyki. Ten rekonesans
po znaczacych tekstach pozwala zorientowaé sie w aktualnym stanie Swiadomosci
feministycznej i genderowej wspoélczesnych badaczy czeskich i stowackich, wykaza¢
eksplorowane obszary zainteresowan szeroko rozumiang kwestig kobieca w kinie tego
regionu.

Erotyka w filmie

W tekscie zatytulowanym Slovensky eros? Eva Filova’ przyjrzala sie stowackiemu
kinu poszukujac w nim form obecnosci i nieobecnosci erotyki. Autorka juz na wstepie
stwierdza: ,w slowackiej kinematografii na darmo szukaliby$my autora, ktérego twor-
czo$¢ wyraznie wigzalaby sie z tematem erosa (odwrotnie niz w czeskiej tradycji wy-
wodzacej sie od Machaty’ego po Svankmajera)”?. Kino lat pie¢dziesiatych XX stulecia
wyeliminowalo intymnosé z kina, zastepujac ja, jak twierdzi autorka, ,erotyzacja”
pracy, utozsamieniem zycia prywatnego z publicznym (zawodowym). W latach szes¢-
dziesigtych ,naturalna”, autentyczna miloé¢ byla wynikiem tesknoty do zycia
w prawdzie (Slnko v sieti, 1962 Stefana Uhera), tajemniczego spisku albo gry (Sldvnost
v botanickej zdhrade, 1969 Elo Havetty; Vtdickovia, siroty a blazni, 1969 Juraja Jakubisko),
podniostym momentem w krytycznej sytuacji (Zvony pre bosych, 1965, Stanislava

% Pierwodruk tekstu P. Hanakovej zostal opublikowany w j. angielskim w pracy zbiorowej:
Mediale Welten in Tschechien nach 1989: Genderprojektionen und Codes des Plebejismus. Miinchen 2005.
Przedruk artykutu przettumaczony na j. polski: Konstrukcja normalnosci. Rodowdd postaci meskich we
wspélczesnym kinie czeskim umieszczono w antologii (red. A. Gwoézdz) Czeska mysl filmowa. Tom 2.
Reguty gry. Gdansk 2007.

3 E. Filov4, Slovenskij eros?, ,, Kino-ikon”. Casopis pre vedu o filme a pohyblivom obraze. 2006, nr 10.

37 E. Filova, Slovenskyj eros?, op. cit., s. 225.
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Barabasa), balladowa mitoscia (Tri dcéry, 1967 Stefana Uhera). W kinie normalizadji lat
siedemdziesiagtych, dochodzi do ,upolitycznienia” uczué, takze milosci. Na przyklad
historia mitoéci w filmie Rozdeleni, 1976 w rezyserii Jana Lacka, jest jedynie pretekstem
dla zaprezentowania zideologizowanej wersji historii drugiej wojny §wiatowej na Sto-
wacji. W filmie podejmujacym problematyke wspélczesng preferowano miodych bo-
hateréw, jako wspéttworzacych nowy porzadek. Ich prywatne losy (Milosrdny cas,
1975, rez. Otakar Krivanek) réwniez bywaly sfunkcjonalizowane, stuzac propagandzie
polityki spolecznej Gustava Husaka. Jedyne elementy erotyki pojawialy sie w filmach,
ktérych tematyka skupiala sie na problemach okresu dojrzewania, jak w filmie Stefana
Uhera Keby som mal pusku, 1971. Sposréd miernej produkcji filmowej czasu normaliza-
ji, pozytywnie wyrézniaja sie filmy Dusana Hanaka. Poczawszy od jego pierwszego
dlugometrazowego filmu Obrazy starého sveta, 1972, RuzZové sny, 1976, Ja milujem, ty
milujes, 1980 — milos¢ w jego filmach okazuje sie autentycznym przejawem czlowie-
czenistwa, najwazniejsza ludzka potrzeba i sensem zycia.

Przemiany wizerunkéw bohaterek filmowych
w stowackim kinie lat 70.-80.

Nurt emancypacyjny w stowackim filmie fabularnym lat siedemdziesiatych stat sie
przedmiotem rozwazan Evy Filovej®. W kinematografii tego czasu pojawily sie, zgod-
nie z przemianami spoleczno-obyczajowymi na Stowacji, nowy typ bohaterki kobiety
aktywnej i samowystarczalnej. Aktywizacja zawodowa kobiet drugiej potowy lat sie-
demdziesigtych na Stowacji, wzrost roli kobiet w zyciu publicznym spowodowatl
ujawnienie sie konfliktu miedzy tradycyjna rola kobiet w rodzinie i w sferze zawodo-
wej. Zmiany r6l spolecznych wyniknety z przedefiniowania roli kobiet w rodzinie
i w zyciu publicznym przy braku pomocy instytucji paristwowych i stuzb spotecznych.
Efektem bylo pojawienie sie symptomu kryzysu relacji matzenskich, wzrost rozwo-
doéw. Problematyka ta znalazla swoje odzwierciedlenie w kinie stowackim. Przemianie
ulegl wizerunek kobiety lat szes¢dziesigtych, w ktérych to latach dominowaly boha-
terki wyidealizowane: muzy, cnotliwe dziewice - symbole eterycznej nieuchwytnej
kobiecosci. Nowy typ bohaterki filmowej bardzo silnie zwigzany zostat z realiami poli-
tycznymi 6wczesnej Stowacji. Zdaniem Filovej, typologia postaci kobiecych w kinie lat
siedemdziesigtych zbudowana jest na dwoch bazowych konstruktach. Z jednej strony,
silnie eksploatowany jest wizerunek kobiety wyemancypowanej w duchu totalitar-
nym. Tego typu bohaterki pojawily sie, miedzy innymi w filmach Pozor, ide Jozefa!
(1976) w rezyserii Jozefa Rezuchy i Blizke dialavy (1979) Otakara Krivanka. Zdaniem

3 E. Filové, Zeny, eros, politika. Emancipacnd vlna v slovenskom hranom filme. w: Histdrie Zien. Aspekty
pisania a Citania, op. cit. Warto zauwazy¢, iz w 1983 roku w zrealizowanej przez Juraja Jakubisko Ty-
siacletniej pszczole (Tisicrocnd vcela) aspekt erotyczny odgrywal ogromna role i jako tak rzadko obecny
w stowackim kinie, spotkat sie z zywa reakcja publicznosci.
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autorki najbardziej reprezentatywna posta¢ kobiety ,totalitarnej” pojawita si¢ w filmie
Dusana Kodaja Cesta Zeny, 1975). Z drugiej strony, w kinie stowackim pojawily sie
postaci niezrealizowanych kobiet wykonujacych meskie zawody (Andrej Lettrich,
Pripad krdsnej nerestnice, 1973; Sepkajiici fantém, 1975), sfrustrowanych, zdradzanych
przez mezéw (Deri slnovratu, 1973, rez. Jozef Refucha), uwiedzionych i osamotnionych
W swym macierzynstwie dziewczyn (serial TV, Straty a ndlezy, 1975, rez. Stanislav Pa-
rnicky). Poza obrazem nowoczesnego, zmodernizowanego spoleczenistwa, w filmie
stowackim tego okresu nadal jednak dominuje tradycyjno-folklorystyczny nurt wy-
wodzacy sie z tradycji klasycznej literatury, gdzie w centrum znajduja sie kobiety, jako
obiekty patriarchalnej spotecznoéci. Jak podkresla Filova, w latach siedemdziesigtych
emancypacja postaw kobiecych, odnotowana réwniez przez kino, powoli wydobywata
sie¢ na $wiatto dzienne razem z tematami krytyki spotecznej. W drugiej polowie lat
siedemdziesigtych pojawily sie odwazniejsze préby krytyki spotecznej w kinie sto-
wackim, przede wszystkim za sprawa takich rezyseréw jak Dusan Trancik, Juraj Ja-
kubisko, Dusan Hanak. Najsilniej jednak problematyka spoleczna zabrzmiala nie
w stowackim a czeskim kinie za sprawa Véry Chytilovej. Te zjawiska w kinie czecho-
stowackim, zdaniem autorki inspirowane byly w pewnej mierze przez polskie kino
moralnego niepokoju. Dopiero jednak filmy z lat osiemdziesigtych przetamaly trady-
cyjny ekranowy wizerunek kobiet. Kobiety przechodza do ofensywy (Krvavd pani, 1980
w rezyserii Viktora Kubala), potrafia si¢ broni¢ i msci¢ swoja krzywde (Nevera po
slovensky, 1981 Juraja Jakubisko), samodzielnie decydowac¢ o swoim losie (Tichd radost,
1985 Dusana Handka), cieszy¢ sie seksualnym spelnieniem (Kdra plnd bolesti, 1985, rez.
Stanislav Parnicky).

Obrazy macierzynstwa w stowackim i czeskim
kinie przedwojennym

Refleksja krytyczna nad kinem stowackim byla zawsze skoncentrowana na losach
i problemach meskich bohateréw. Petra Hanakova, zwrécila swoja uwage na postaci
kobiece, ktére w kinie stowackim zajmowaly silng pozycje. W szczegélny sposéb inte-
resujace okazalo sie zrekonstruowanie wyobrazen macierzynstwa w kinie stowac-
kim¥®. Tematyka macierzynistwa obecna jest w refleksji feministycznej od czaséw
formowania sie tzw. drugiej fali. Jednoczesnie jest to jeden z najbardziej kontrowersyj-
nych probleméw, wywolujacych zréznicowane stanowiska wywodzace sie ze zrddet
zaréwno mysli liberalnej, ale réwniez z pozycji radykalnie socjalistycznych. Kwestie
macierzynstwa rozpatrywane sa w kontekstach teorii psychoanalitycznych i egzysten-
cjalnych. Przedmiotem rozwazan feministycznych odnoszacych sie do tej problematy-
ki, okazuje sie fenomen obrazu macierzynistwa traktowanego jako konstrukt patriar-

% P. Hanédkova, Slovenské mamicky, peknyjch synov midte...alebo o Materskiej obraznosti v slovenskej ki-
nematografii. W: V bludném kruhu. Materstvi a vychovatelstvi jako paradoxy modernity, op. cit.
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chalnej ideologii, a takze macierzynstwo postrzegane w kategoriach instytucji, ktéra
wytwarza spoteczenistwo patriarchalne w celu zabezpieczenia meskiej kontroli nad
reprodukcyjnymi zdolnosciami kobiet. Teksty czeskich i stowackich badaczek podej-
mujacych te problematyke, wyrastaja z powyzszych zatozen.

Jak zauwaza Hanakova, ,specjalnoscia” stowackiego filmowego macierzyristwa
jest samotna matka, ktérej grzech bywal dziedziczny - zazwyczaj samotna matka ma
corke, ktorej los uktada sie bardzo podobnie. Typowym przykiadem takiego ukladu
fabularnego jest na przyktad Jolana Ovéena z filmu Stefana Uhera Pdsla kone na bétone
(1982). Badaczke jednak interesuje obraz matek i ich synéw w filmie wojennym. Ta
odmiana gatunkowa wypracowata sobie w kinie stowackim pewien wilasny model
macierzynstwa. Przedmiotem szczeg6lowej analizy statl sie film, reprezentatywny dla
tego nurtu tematycznego, Vicie diery, 1948 w rezyserii Palo Bielika. Film opowiada
historie matki-wdowy i jej czterech dorostych synéw, akcja rozgrywa sie w czasie sto-
wackiego narodowego powstania w 1944 roku, koniczy wkroczeniem wojsk sowieckich
na Stowacje. Chociaz w centrum zainteresowania znajduja si¢ meskie postawy, istotna
role odgrywa archetypiczna posta¢ Matki — Stowaczki — Partyzantki, ktérg rozdarta
jest pomiedzy mitoscig do synéw i nienawiscig do wroga. Film Bielika skanonizowat
ten typ kobiecej postaci w kinie stowackim. Pojawia sie tu bardzo wyrazne odwotanie
do figury antycznej Niobe czy nowotestamentowej Piety. Motyw ikonograficzny matki
tracacej swoje dzieci, optakujacej ich $émier¢, utrwalil sie w kinie realizmu socjalistycz-
nego, przenikngl réwniez do malarstwa i rzezby okresu powojennego. Ta zdesakrali-
zowana forma chrzeécijariskiego motywu macierzynstwa, przywolywala réwniez
uklad ikonograficzny umartego Chrystusa teraz w sztuce socjalistycznej zamienionego
na posta¢ martwego Syna - Powstarica - Partyzanta. Socjalistyczno-realistyczna pieta
partyzanckiej matki optakujacej swojego syna i jej r6zne warianty, staly sie podstawa
pomnikowej kultury czaséw socjalizmu stowackiego.

Marika Kupkova#, rozpatrujac postaci samotnych matek w czeskim filmie okresu
miedzywojennego oraz czasu Protektoratu Czech i Moraw, zwrdcila uwage, iz sama
tematyka macierzynstwa w tym okresie zmierzata do potwierdzenia spolecznej wartosci
malzenstwa i rodziny. Obraz malzenstwa byl catkowicie aseksualny, natomiast proble-
matyka pozadania, erotyzmu, seksualnosci pojawia¢ sie mogla jedynie w zwigzkach
pozamalzeniskich. Wlasnie te ostatnie stanowiag swoisty przedmiot zainteresowania fil-
mowcow wynikajacy z atrakcyjnosci stabuizowanego tematu wolnej mitosci.

W dramaturgicznym modelu macierzynstwa wskazanych filméw#*!, dziecko okre-
sla moralny charakter postaw, potwierdza warto$¢ rodziny i gloryfikuje macierzyn-
stwo. W tej grupie filméw samotne matki traktuja swoje dzieci, jako priorytet unie-

40 M. Kupkowa, ,Mné je té lito, Ze jsi muz!” Typizacje svobodné matky v ceském hraném filmu mezival-
ecné a protektordtni éry. W: V bludném kruhu. Matefstvi a vychovatelstot jako paradoxy modernisty, op. cit.

41 Dévce za vykladem, rez. Miroslav Cikan; Pacientka dr. Hegla, rez. Otokar Vavra; Hrich mlddi, rez.
Ales Podhorsky, 1935; Krb bez ohné, rez. Karel gpelina, 1937; Cestou krizovou, rez. Jifi Slavicek, 1938;
Bozi mlyny, rez. Vaclav Wassermann, 1938; Okouzlend, rez. Otokar Vavra, 1942; V pokuseni, rez. Mi-
roslav Cikan, 1938.
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wazniajacy inne wartosci i relacje. Naruszenie typologicznej konwencji pojawito sie
w filmie Frantiska Cépa Tanecnice, 1943, gdzie ciezarna bohaterka nie ma zamiaru zo-
sta¢ matka. Interesujaco w tej perspektywie jawia sie filmy Gustava Machaty’ego Kreu-
tzerova sondta, 1926, Eroticon, 1929, Extase, 1932. Instynkt seksualny, jako zyciowe pryn-
cypium i sakralna energia przeobraza sie z relacji miedzy mezczyzng a kobieta w sile
macierzyfistwa. Nie mniej, jak zauwaza autorka, Machaty postrzega instytucje matzen-
stwa jako catkowicie nieperspektywiczng, niszczacg indywidualnosé. Machaty w Eroti-
conie przekroczy! tradycyjna konwencje przedstawiania kobiecej seksualnosci. Typolo-
gizacja postaci samotnych matek w czeskim kinie wynika, jak twierdzi Kupkova,
z patriarchalnego modelu rodziny obecnego w filmach. Wprawdzie ani w filmach
Vavry ani Machaty’ego nie dochodzi do szczesliwego happy endu, nie udaje sie zrekon-
struowac petnej rodziny, to jednak, samotne macierzyristwo nie narusza skonwencjo-
nalizowanej pozycji kobiety w filmie, kobiety - ikony wystawionej na meskie spojrze-
nie. Co wiecej, perwersyjnie akcentuje sie seksualng niedostepnos¢ kobiety, jako
erotycznego obiektu.

Proba analizy idei macierzynistwa w nowym kinie stowackim jest tekst Mariany
Szapuovej Hra o imagindrne: Obrazy materstva vo filme Modré z neba*2. Autorka rekon-
struuje obrazy kobiecych rél matki i corki w filmie mtodej stowackiej rezyserki Evy
Borusovicovej Modré z neba z 1997 roku. Film jest opowiescig o losach kobiet trzech
pokolen: babki, matki i cérki (wnuczki). Obraz matki i macierzynstwa w filmie moze-
my traktowacé jako rodzaj odwotania (anamnezis) do archetypowej kobiecosci symboli-
zujacej kreacyjna site. Kobieta staje sie reprezentantka idei tworzenia. W swoim filmie
Borusovicova wydobyla i zaktywizowala archetypalng warstwe kobiecej podmiotowo-
Sci - kobiety Stworzycielki poprzez zaznaczenie symbolicznych etapéw kreacyjnych:
poczecia - oczekiwania - pojawienia si¢ plodu. Filmowa interpretacja tematu macie-
rzyhstwa zmierza, zdaniem badaczki, w strone naruszenia patriarchalnych schematéw
my$lenia o macierzynstwie.

Stanislava Pfaddna rozpatrywata z kolei konwencje archetypu macierzynskiego
w kinie §wiatowym?*.

2 W: V bludném kruhu. Matefstvi a vychovatelstvi jako paradoxy modernisty, op.cit.

43 Autorka postawila teze o zinterioryzowanej pozycji filmowych postaci matek w kinie ubiegtego
stulecia. Bardzo silna stereotypizacja postaw, daje sie ujmowaé¢ w formie ich opozycyjnego warto-
Sciowania. Kino wytworzylo obrazy dobrych i ztych matek, wynikajacy z tradycyjnego wizerunku
rodziny i rél spolecznych kobiet i mezczyzn. W drugiej potowie XX wieku kino odnotowato zjawisko
kryzysu macierzynstwa i rodziny, w efekcie, w filmach pojawily sie bardziej zr6znicowane postawy
odzwierciedlajace przemiany obyczajowe, co wiecej konstrukcje dramaturgiczne opowiesci o macie-
rzynstwie ujawniaja nierzadko postepujaca dysfunkcje ojcostwa. W filmach Federico Felliniego, Lu-
chino Viscontiego, czy na przyktad, Pedro Almodévara teza ta poprowadzona zostaje jeszcze dalej.
Hipertrofia macierzyristwa stanowigca nierzadko problem centralny w filmach tych rezyseréw, femi-
nizuje i likwiduje meskos¢. Specyficzny emocjonalny i zmyslowy $wiat homoseksualnych twoércéw,
ktorych tworczos¢ w szczegélny sposoéb stala sie przedmiotem zainteresowania autorki, poszerzyla
wyobrazenie o archetypowej sile macierzyristwa z jednej strony, z drugiej zburzyla utrwalone w tra-
dyqji filmowego przedstawiania modele macierzynistwa. S. Pfddna, Matky ikony, matky vraZednice:
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Kobieta w filmie dokumentalnym

Przedmiotem zainteresowania staly sie réwniez bohaterki kobiece w stowackim
filmie dokumentalnym. Marcela Plitkovéd*, spojrzala na dzieje stowackiej filmowej
dokumentalistyki z perspektywy obecnosci kobiet, jako bohaterek dokumentéw, ale
réowniez interesowala jg aktywnos¢ realizatorska kobiet w tej formie filmowej.

Schematyzm kina lat pieédziesigtych przelamat ciekawym, wielowymiarowym
portretem kobiecym Stefan Uher w filmie Ucitel’ka, 1955. W najciekawszym okresie
w historii czechostowackiego kina, Nowej Fali, obok wybitnych filméw fabularnych
powstawaly wartosciowe dokumenty, w ktérych kobiece bohaterki przedstawiano
W sposob nieschematyczny, budzacy zainteresowanie nierzadko ich zwyklym a jednak
niepowtarzalnym losem. Pavol Sykora w filmie pelnym liryzmu Spoved’, 1968, sportre-
towal dziewczyne odbywajaca kare w wiezieniu, ktéra pisze i recytuje swoje wiersze.
Peten ciepta, ale i wiarygodnosci portret malarki prymitywistki Anny Lic¢kovej stwo-
rzyl dokumentalista Vladimira Kubenko w filmie Ndvraty za st'iastim, 1966. Obraz ko-
biety i jej rodziny w zwyklej codziennosci odnotowal Otakar Krivanek w filmie Deri
nds kazdodennyj, 1969. Wszystkie te filmy, jak zauwaza autorka, prezentowaly kobiete
w jej tradycyjnych rolach, z meskiej, nierzadko idealizujacej, perspektywy. Zmiany
w podejéciu do bohatera kobiecego odnalezé mozna dopiero w filmach Milana Cerna-
ka realizatora filméw o tematyce sportowej. W dokumencie Dcéry bohyne Atalanty, 1979
przesledzil historie kobiet w sporcie podkreslajac specyficzne problemy kobiecego
sportu. Udokumentowal wejscie kobiet w przestrzen tradycyjnie meska, przez wiele
wiekéw dla nich niedostepng. Wartym odnotowania jest réwniez filmowy dokument
Fero Fenic¢a o wiekowej poetce prymitywistce Tak som presla vel’ky svet, 1982, zrealizo-
wany z atencja i podziwem dla madrosci swojej bohaterki.

Jak zauwaza Marcela Plitkové, cechy kobiece, takie jak zdolnos¢ empatii, przywig-
zywanie znaczenia dla kwestii drobnych, pozornie malo znaczacych, predestynuje
kobiety do filmowej tworczosci dokumentalnej, gdzie te cechy sa niezbednym elemen-
tem warsztatu realizacyjnego. W stowackim filmie dokumentalnym, jednak w odré6z-
nieniu od czeskiego, kobiety nie odgrywaja zadnej istotnej roli. Zdaniem autorki, przy-
czyn takiej sytuacji nalezy upatrywa¢ w odmiennej od Czech historii stowackiej
kinematografii, bardziej ubogiej, mniej samodzielnej, w wiekszym stopniu uzaleznio-
nej od dyrektyw ideologicznych powojennej wladzy. Autorka wskazuje jednak na
kilka rezyserek stowackiego filmu dokumentalnego: Viere Polakovicova, Stanislave
Jendrassékova, Eve Stefankovicova, ktére zapisaly sie w dziejach powojennego sto-
wackiego dokumentu ciekawymi realizacjami®.

Obraz materstoi ve filmu, s ditrazem na italsky film 60. a 70. let, w: V bludném kruhu. Matefstvi a vycho-
vatelstvi jako paradoxy modernisty, op. cit.

# M. Plitkova, Zeny v slovenskom dokumentdrnom filme, ,Kino-ikon”. Casopis pre vedu o filme
a pohyblivom obraze. 2001, nr 1.

45 W kontekscie tych rozwazan, warto wspomnie¢ o filmie dokumentalnym Eriki Hnikovej zaty-
tutowanym Zeny pro mény (2004), ktéry wzbudzit autentyczna dyskusje publiczna nad fenomenem

191



POROWNANIA 6, 2009

Postawy odbiorcze w §wietle ujeé¢ feministycznych

Tekst Petry Hanakovej: Rany film: mezi vyjchovou a pokusenim* (Wczesny film:
miedzy wychowaniem a kuszeniem) poddajacy ogladowi poczatki kina a przede
wszystkim skupiajacy uwage na postawach odbiorczych towarzyszacych pierwszym
projekcjom, dowodzi, iz podnoszona przez wielu spotecznych reformatoréw niewy-
chowawczos¢ i amoralnos¢ filmu wynikata nie tylko z ,nieprzystojnych” i ,pikant-
nych” tematéw podejmowanych w pierwszym okresie rozwoju filmu, ale z przyjetej
strategii odbiorczej, wspierajacej kino zwane ,kinem atrakcji” na przetomie XIX i XX
stulecia. Zetkniecie z filmem jest zawsze interaktywne, aktywizujace postawe odbior-
czg w strone konfrontowania sie z ekshibicjonistycznym i prowokujagcym uniwersum
kina atrakcji. Zrewaloryzowato uklad i znaczenie przestrzeni publicznej, dostepnej do
tej pory jedynie mezczyznom. Przezycie filmowe jest niepowtarzalnym zdarzeniem,
w ktérym do tej pory wykluczone grupy spoleczne (w tym takze kobiety) uczyly sie
kontaktu z nowym medium i swoim wlasnym poruszaniem si¢ w sferze publicznej.
Kino otworzylo przestrzer publiczna dla kobiet i wyraznie przeobrazilo mozliwosci
partycypacji kobiet w zabawie. Odbiér kina atrakcji jest zmierzeniem sie ze wspodlcze-
snoscig, Swiatem modernistycznym, skolonizowaniem nowego wytyczonego uwol-
nionego widzenia, zanim nie zostanie zdyscyplinowane, uregulowane i podporzad-
kowane regutom voyeryzmu. Koncepcja odczytania wczesnego kina zawiera w sobie
elementy perspektywy genderowego ujmowania problematyki odbioru, odwotuje sie
do koncepdji voyerystycznych Christiana Metza, uwarunkowan meskiej narracji i ,me-
skiego spojrzenia”, o ktérych pisze Laura Mulvay.

Wokét problematyki odbiorczej zogniskowata swoje rozwazania, takze czeska
autorka Iva Baslarova, ktéra przeanalizowala jeden z najbardziej popularnych , ko-
biecych” gatunkow telewizyjnych soap opere®” badajac recepcje czeskiej telenoweli
zatytutowanej Ordinace v riiZové zahradé. Autorka wyszla z zalozenia, iz gatunek
znajduje sie w Scislej relacji do $wiata rzeczywistego a wiec przejmuje funkcje repre-
zentowania, miedzy innymi, relacji genderowych obecnych w przestrzeni realnej,
w rezultacie odzwierciedla tradycyjny uklad patriarchalny. Autorka widzi jednak
i pewne emancypacyjne funkcje, ktére wypelnia czeska telenowela. W poréwnaniu
z postaciami kobiecymi dawnych czechostowackich seriali, ostatnie produkcje tele-
wizyjne oferuja postaci kobiece bardziej niejednoznaczne, propagujac nowe wzory
i modele kobiecych postaw. W filmach zaoferowano réwniez odmienne od trady-
cyjnych, relacje miedzy mezczyznami i kobietami, w ktérych odchodzi sie od domi-
nacji meskiej na rzecz partnerskich ukltadéw. Autorka tekstu zauwazyla, iz ten gatu-

idealnego kobiecego ciata, presji kulturowej jakiej poddane sa wspoltczesne kobiety i drastycznymi
niekiedy §rodkami i technikami dochodzenia do wygenerowanego przez rynek kosmetyczny, farma-
ceutyczny i show biznes, ideatu.

46 'V bludném kruhu. Matefstvi a vychovatelstvi jako paradoxy modernisty, op. cit.

47 1. Baslarova, Pro samé slzy uvideét. ,Femininni” televizni Zdanr soap opera a jeho publikum v procesu uv-
eédomovdnt si genderovych identifikaci. ,Jluminace” 2008, nr 4.
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nek, ktéry narodzil sie jako potwierdzenie niezmiennego porzadku spotecznego
zawiera w sobie potencjal umozliwiajacy rewaloryzacje zastanego porzadku gende-
rowego.

* % %

Z powyzszej rekapitulacji refleks;ji filmoznawczej nad kwestig kobieca prowadzona
w Czechach i na Stowacji wyziera jeszcze jedna, zaskakujaca prawidlowosé. To kino
stowackie w powazniejszym stopniu poddawane jest tego typu refleksji. Wydawac by
sie mogto, ze Czechy, nieskrepowane ograniczeniami religijnych norm $wiatopoglg-
dowych z wieksza otwartosciag niz katolicka Stowacja podejmie badania nad tematyka
przelamujaca myslenie tradycjonalistyczne®.

Dotychczasowa, jak sie okazuje niezbyt rozbudowana refleksja nad kwestiami ko-
biecymi w kinie czeskim i stowackim reprezentuje, wczesny etap feminizmu akade-
mickiego. Czesko-stowackie women’s studies skupiaja sie na gromadzeniu wiedzy doty-
czacej historii, kultury, zycia spotecznego i politycznego kobiet. W centrum swojego
dyskursu sytuuja analize wizerunkéw kobiecych we wczesnym kinie, rozwazania nad
kategoria kobiecosci, jej specyfika i przeobrazeniami dokonujacymi sie w procesie
historycznym.

Tymczasem w dokonaniach kinematografii Czech i Stowacji coraz wieksza role
odgrywaja kobiety rezyserki. Szczegdélnie od lat dziewiecdziesiatych, kino zasilone
zostato interesujgcymi osobowosciami artystycznymi. Juz tylko wskazanie wybranych
bardziej znaczacych nazwisk, pokazuje skale zjawiska, jakim jest rozwéj kina kobiece-
go w tym regionie. Na Stowacji debiutuja po 1989 roku rezyserki Eva Borusovic¢ova
(ur. 1970) filmem Modré z neba, 1997, a Katarina Sulajova (ur. 1975) obrazem O dve sla-
biky pozadu, 2004. W Czechach wyréznia sie¢ osobowos¢ tworcza Michaeli Pavlatovej
(ur. 1961), ktorej aktywnosé artystyczna realizuje sie na obszarze eksperymentalnego
kina animowanego, ale i réwniez tradycyjnej fabulty (Nevérné hry, 2003). Jej animacja
Reci, teci, teci, 1991 zdobyla nominacje do Oscara, natomiast Karneval zvirat, 2006 jest
przykladem rzadkiego nadal fenomenu, jakim jest kobiece kino animowane. Do tego
samego pokolenia nalezy Irena Pavldskova (ur. 1960, Cas sluhii, 1989, Cas dluhii, 1998,
Bestidr, 2007), Andrea Sedlackova (ur. 1967, Obéti a vrazi, 2000, Musim té svést, 2002).
Mlodsze pokolenie reprezentuje Alice Nellis (ur. 1971, Ene bene, 1999, Vylet, 2002, Taj-
nosti, 2007), Karin Babinska (ur. 1974, Cesta, 2006, Pusinky, 2007), Marie Prochazkova
(ur. 1975, Zralok v hlavé, 2005), Marta Novakova (ur. 1975, Marta).

Nadal aktywna tworczo jest Véra Chytilova*, wspéttworzaca onegdaj filmowa
nowa czeska fale, ktérej tworczos¢ okresla sie wprost, jako stricte feministyczna,

48 Spostrzezenie to nie nalezy rozszerza¢ na caly czeski dyskurs feministyczny. Polem duzej ak-
tywnosci badawczej czeskich feministek pozostaje literaturoznawstwo, socjologia, psychologia, polito-
logia, nauki historyczne.

49 Po 1989 roku rezyserka zrealizowala kilka filméw dokumentalnych oraz fabularne: Dédictvi
aneb Kurvahosigutntag, 1993; Pasti, pasti, pasticky, 1998; Vyhndni z rdje, 2001; Hezké chvilky bez zdruky, 2006.
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podobnie jak wybitnej dokumentalistki Olgi Sommerovej?0. Warto wspomnieé
réwniez o kolejnej czeskiej dokumentalistce, Helenie T¥estikovej®!, niezmiennie sku-
pionej, jesli nie wprost na problematyce kobiecej, to ujawniajacej kobiece widzenie
Swiata poprzez spos6b prowadzenia narracji, ujecie problemu, kobieca bohater-
ke. Znamienne, iz filmy rezyserek, wlasciwie nie byly poddawane interpretacji
wykorzystujacej narzedzia krytyki feministycznej czy genderowej. Chytilova i Som-
merova wyraznie deklaruja swoja sympatie wobec mysli emancypacyjnej kobiet.
W kinie $wiatowym nie ma zbyt wiele takich utworéw filmowych, ktére jak filmy
Chytilovej datoby sie zaklasyfikowaé, jako kanoniczne dla sztuki feministycznej. Tym
bardziej dziwi, iz w jej rodzinnym kraju, filmoznawcy zdaja sie nie zauwazac tego
fenomenu. Jedynym tekstem wprowadzajacym w sposéb jednoznaczny twoérczosé
Chytilovej w obszar interpretacji feministycznej pozostaje artykut Petry Handkovej,
opublikowany nota bene tylko w jezyku polskim?. Autorka wskazuje na pewien cha-
rakterystyczny typ wrazliwosci feministycznej reprezentowany przez Chytilova, ktéra
jest przede wszystkim ,moralistka, buduje zrozumiale, przezroczyste przypowiesci,
w ktérym autentyzm i sila jest znamieniem kobiet, natomiast kretactwo i stabos¢ -
gléwna cecha postaci meskich”%. Dawna i wspoélczesna interpretacja czeskiej Nowej
Fali, monografie Jana Zalmana®, Josefa gkvoreckiego55, Antonina J. Liehma5¢, Petera

50 Tworczoé¢ dokumentalna O. Sommerovej skupiona jest na problematyce spotecznej. Niezwykle
czesto bohaterka jej filmow jest kobieta, i jej problemy Zzycia prywatnego i rodzinnego. Interesuja ja
réwniez kobiety, ktére dzialajac w przestrzeni publicznej (artystycznej, naukowej, politycznej) odegra-
ly i odgrywaja wielka role w zyciu spolecznym. Najwazniejsze filmy rezyserki, dotykajace problema-
tyki kobiecej, to: Olga Havlovd, 1993; Anna Firovd, 1993; Feminismus po cesku, 1994; Iva JanZurovd, 1996;
Nesmrtelnd hvézda Bozena Némcovd, 1997; O cem sni Zeny, 1999; Zeny Charty 77 - Véra Roubalovd 2006.
Sommerova jest autorka ksigzek, zbioréw rozméw: O cem sni Zeny 1, 2002; O cem sni Zeny 2, 2003;
O cem Zeny nesni, 2004; O cem sni muZi, 2005.

51 Helena Trestikova specjalizuje sie¢ w dokumencie socjologicznym. W 1980 rozpoczeta rejestro-
wanie zZycia codziennego szesciu malzeniskich par. W efekcie, powstat film ManZelské etudy, 1987.
Tiestikova powrdcila do swoich bohater6w po dwudziestu latach i zrealizowata w 2005 i 2006 roku
ManZelské etudy po 20. letech. R6zne losy dziesieciu kobiet, ktore osiggnety sukces ale i tych, ktore nie
radza sobie w Zyciu, staly si¢ tematem filmu Zeny na prelomu tisiciletf, 2000.

52 Artykut Hanakovej, przettumaczony na jezyk polski Glosy z innego Swiata. Przestrzeri femini-
styczna oraz intruzja meska w Stokrotkach i Zabodjstwie inz. Czarta, ttum. M. Szczubiatka, opublikowano
w ,Kwartalniku Filmowym” 2007, nr 57-58, poniewaz nie odnotowano czeskiego pierwowzoru,
mozna wnioskowad, iz tekst nie ukazat sie w Czechach.

% P. Handkova, Glosy z tamtego swiata, op. cit., s. 289.

54 Umléenyj film Jan Zalman pisat w czasach normalizacji. Fragmenty ukazatly si¢ w 1991 roku na
tamach czasopisma , Film a doba”. Catos¢ po raz pierwszy opublikowano w 1994 roku.

5 W swojej prywatnej historii czeskiego kina Vsichni ti bystii mladi muzi a Zeny, 1971 Josef Skvore-
cky, stwierdzit: ,Po O czym innym, 1963 byt juz widoczny najwyrazniejszy rys artystycznej osobowosci
Véry: jej domeng okazuje si¢ wojujacy feminizm. Niekiedy wydaje mi sie, Zze Véra najpierw jest kobie-
ta a dopiero potem czlowiekiem - tak jak ujawnilo sie to przy okazji Stokrotek, 1966”. (ttum. D.D.,
s. 114-115, VSichni ti bystii mladi muzi a Zeny. Osobni historie ceského filmu. Praha 1991).

5% Ostre sledované filmy, 1974 - zbiér wywiadow z twoércami Nowej Fali, zawiera réwniez rozmowe
z Véra Chytilovg, w ktérej nie podejmuje si¢ rozwazar nad kobiecym aspektem jej tworczosci.
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Hamesa® nie przywiazuja wiekszej wagi do tego typu odczytan twoérczosci czeskich
rezyserek. Dotyczy to zaré6wno tworczoéci sprzed 1989 roku, na przyktad Véry Chy-
tilovej, ale réwniez autorek kina kobiecego debiutujacych juz w nowej epoce. Jest to
o tyle godne odnotowania, iz wiele rezyserek, jesli nie okreslaja wprost zwigzku
z ideami feministycznymi, to wyraZnie kieruja swoje zainteresowania w obszary
probleméw uznawanych za problematyke kobieca, w strone Zenskej otdzki. W prasie
filmowej i spoteczno - kulturalnej nie brakuje recenzji, oméwierr i wywiadéw po-
§wieconych twoérczosci rezyserek. Rzadko jednak ich filmy interpretowane sa z per-
spektywy ujmujacej twoérczos¢ kobiecy, jako swoisty fenomen domagajacy sie osob-
nego opisu. Niekiedy nawet ignorowana jest oryginalnos¢ wypowiedzi filmowej
podwazajaca dominujacy model kina, operujacego konwencjonalnymi i stereotypo-
wymi wizerunkami pici. Wspoélczesne kino kobiet w Czechach i na Stowacji jest wy-
raznie dostrzegalnym w swojej specyfice (réwniez ilosciowej!) zjawiskiem artystycz-
nym, ktéry na razie pozostaje obszarem nieeksplorowanym w czesko-stowackiej
filmoznawczej refleksji ukierunkowanej feministycznie i genderowo. Tymczasem
namyst nad kobiecg artystycznag aktywnoscia w kinie nie powinien ograniczaé sie
tylko do tego typu rozwazan.

Ta rzucajaca sie w oczy silna reprezentacja kobiet w kinie objawiajaca sie w trzech
rolach: rezyserek, bohaterek filmowych i kobiecej publicznosci, daje sie zinterpretowaé
réwniez za pomoca narzedzi i formut krytyki postkolonialnej: ,dominacji” (meskiego
kina) i ,podleglosci” (wizerunkéw kobiecych), , kanonu”, jako dominujacego modelu
meskiego kina i ,,dekanonizacji” rozumianej jako odrzucenie lub odwrécenie tego mo-
delu w wersji kina kobiecego, problemu przywracania tozsamosci ,Innej” dokonujacy
sie¢ poprzez odrzucenie stereotypéw i klisz, wlasnego wizerunku narzuconego przez
kolonizatora (mezczyzne). Odzyskiwanie wlasnego gtosu przez kobiety, zauwazalne
réwniez w coraz bardziej ozywionej kobiecej tworczosci filmowej, ale takze Zenski
otdzka w refleksji nad dziejami kina w Czechach i na Stowacji, wpisuje sie w szersze
tendencje postkolonialnego przywracania tozsamosci spolteczeristwa pokomunistycz-
nego. Przezwyciezania jednej z form opresji, jako spadku po czasach ostatecznie mi-
nionych.

57 Monografia Ceskoslovenskd novd vlna powstata na poczatku lat 80. Brytyjski badacz czeskiego ki-
na Peter Hames, zwraca uwage na feministyczny wymiar twoérczosci Chytilovej, nie wychodzi jednak
poza te lakoniczng konstatacje.
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