Por6éwnania 2 (36), 2024
DOI: 10.14746/p0r.2024.2.9

LecH LEcHOWICZ
Panstwowa Wyzsza Szkola Filmowa, Telewizyjna i Teatralna
im. Leona Schillera w Lodzi

Fotograficzny obraz miast — od zachwytu do niepokoju

Tytulowe ujecie postaw wobec miasta, wyrazajace sie w motywacjach podjecia
fotograficznej rejestracji jego obrazu, w jego tresciach oraz w oddziatywaniu
jego efektow wystepowalo w roznych okresach naprzemiennie i oscylowalo na
skrajnych biegunach zachwytu i niepokoju. Na zblizanie si¢ do ktoregos z nich
w okreslonym czasie wptywalo wiele czynnikéw ekonomicznych, spotecznych
czy politycznych, a takze zjawiska tworzace dwczesng kulture masowg oraz

kulture artystyczna. Owe postawy odnosily si¢ zaréwno do materialnej tkanki
miasta, jak i do jego tkanki ludzkiej. Miasto wystepowalo w fotografiach jako

temat sam w sobie lub jako tlo czy miejsce ulicznego spektaklu. Ten rodzaj

praktyk wynikal nie tylko z przemian w samej fotografii. Dotyczyly one réwniez
interesujacego nas przedmiotu obrazowania, czyli samego miasta. Zachodzily
najwyrazniej w duzych osrodkach w Europie i Stanach Zjednoczonych i byty
jednym z efektéw industrializacji i urbanizacji w wieku x1x oraz ich dynamicz-
nego przyspieszenia od poczatkéw wieku xx.

Juz w pierwszym, XI1X-wiecznym, okresie realizacji miejskich projektéw foto-
graficznych mozna wskaza¢ na dwie tytutowe postawy wobec obiektu zaintereso-
wan: pozytywng, aprobujaca czy wrecz entuzjastyczng oraz negatywna, krytyczng
czy wyrazajaca niepokdj wobec miasta oraz wobec zycia w jego rzeczywistosci.

Do pierwszej grupy zaliczali sie w wieku x1x gtéwnie fotografowie prowadzacy
zaklady fotograficzne, takie jak paryski zaklad Louis-Augustea i Auguste-Rosalie
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Bissonow, florenckie — braci Alinari (Giuseppe, Leopoldo i Romualdo Alinari),
warszawskie — Karola Beyera, Konrada Brandla czy krakowskie - Walerego
Rzewskiego i Ignacego Kriegiera. Ich usytuowanie w miastach oraz fakt, ze dla
ich wlascicieli miasto byto srodowiskiem dobrze znanym, oswojonym i mozli-
wym do sfotografowania powodowaly, ze w wielu spo$rdd nich, obok portre-
tow ludzi, wykonywano takze ,widoki miejskie”. Te oferowane byly w postaci
pojedynczych zdje¢ lub albuméw tematycznych. Przedstawialy one zaréwno
»historyczny” obraz miast - takich, jakimi byly przed podjeciem szeroko za-
krojonych zmian modernizacyjnych - jak i ich przemiany, a takze ostateczne
efekty modernizacji.

Miasto obrazowane bylo w rozleglych, horyzontalnych ujeciach, w statycz-
nej kompozycji dgzacej do symetrii oraz do zachowania w obrazie spojrzenia
oddajacego ludzka perspektywe widzenia na wprost, z poziomu ulicy czy placu.
Tego typu fotografie, oddajace piekno i harmoni¢ zabytkéw oraz zmodernizo-
wanych centréw jako nowoczesnego $rodowiska cywilizacyjnego, oderwane
byly jednak od realiéw codziennego zycia.

Istniata bowiem druga, niepi¢kna i nienowoczesna strona rzeczywistosci
miejskiej, czyli obszary zaniedbane i biedne, a w nich zwykli mieszkancy. Foto-
grafie tych przestrzeni nalezaly jednak w x1x wieku do wyjatkow. Ich zaistnienie
zwigzane bylo gtéwnie z dokumentacjg dzialan modernizacyjnych, ktére wy-
magaly wyburzen na duzych obszarach srédmiejskich. Przygotowania do nich
poprzedzalo rozpoznanie i inwentaryzacja. Prowadzilo to do odkrywania mato
znanych i nieuswiadamianych obszaréw zycia spotecznego w inner cities. Inner
cities nazwano dzielnice ludzi biednych, otoczone dzielnicami zamieszkatymi
przez ludzi zamozniejszych.

Odkrywanie przez czes¢ fotograféw inner cities oraz upublicznienie ich foto-
grafii mialo pokaza¢ ,,How the Other Half Lives (Jak Zyje druga potowa)” (Riis
1890)", aby wywola¢ moralny niepokdj i poruszy¢ sumienia nieznajacych tych
miejsc odbiorcéw - mieszkancow zamoznych czesci miasta — i zmobilizowaé
ich do dziatan naprawczych. Klaustrofobiczna ciasnota zabudowy dominujaca
w inner cities kontrastowala z szerokimi ulicami, alejami i rozlegtymi placami czy
parkami w przebudowywanych dzielnicach zamieszkalych przez wyzsze sfery.

Przyktadem fotografii miasta mogacych wywola¢ u ich odbiorcéw nie-
pokdj i dyskomfort moralny sa wykonywane systematycznie od 1861 do 1871
przez Thomasa Annana zdjecia pokazujace uwazane wowczas za najgorsze

1 How the Other Half Lives (Jak zyje ta druga potowa) to tytul ksigzki ukazujgcej warunki
wielkomiejskiego zycia biednych mieszkanicow Nowego Jorku pod koniec x1x wieku
(Riis 1890).
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w Zjednoczonym Kroélestwie slumsy, czyli inner city w Glasgow. Annan wy-
konat je na zlecenie wtadz miejskich, aby stanowily dokumentacje tego, co
wkrétce mialo zniknaé. Jego prace zostaly przedstawione w trzech albumach
pod wspdlnym tytutem The Old Closes and Streets of Glasgow (Stare zautki i ulice
Glasgow) (Annan 1900), wydanych w latach 1871, 1877 1 1900. Ukazywaly one
mieszkancow przeludnionych slumséw, ktérych liczebno$¢ od potowy wieku
x1x gwaltownie rosta. Wladze miasta staraly si¢ to powstrzyma¢, dlatego wpro-
wadzily w roku 1862 nieskuteczne - jak si¢ okazalo pdzniej - regulacje prawne,
zakazujace mieszkania w przestrzeni o powierzchni 6 x 6 stop (ok. 3,3 m?) i wy-
sokosci 8 stop (2,4 m) wiekszej liczbie 0s6b niz jeden dorosty i dwoje dzieci
(Annan 2024). Wobec tak drastycznie matych powierzchni mieszkalnych zycie
w slumsach musiato toczy¢ sie gtéwnie na ciasnych podwoérkach oraz w ulicz-
nych zaulkach. Na fotografiach Annana wida¢ ludzkie postacie przyttoczone
waskimi przesmykami miedzy wysokimi, nieomal czarnymi, ptaskimi §cianami
kamienic, w ktérych rzadko wystepuja otwory okienne.

Podobne dziatania podjat John Thomson w roku 1876, dokumentujgc zycie
biedoty na zaniedbanych ulicach inner city Londynu. Rok pdzniej zebral te
fotografie w albumie Street Life in London (Uliczne zycie Londynu) (Thomson
1877), przedstawiajac w nim obraz zréznicowanego funkcjonowania inner city
w stolicy Zjednoczonego Krolestwa.

Dzielnice biedy nie byly tylko czg¢scia wielkich, historycznych centréw miej-
skich w Europie. Powstawaly réwniez w Nowym Swiecie, w Stanach Zjednoczo-
nych. Jedne z najwiekszych z nich na przelomie wieku x1x i xx znajdowaty sie
w Nowym Jorku. Ich systematycznej dokumentacji podjat si¢ w roku 1888 Jacob
Augustus Riis. Wykonywal fotografie przedstawiajace slumsy zamieszkiwane
gléwnie przez emigrantéw z Europy Wschodniej i Potudniowej w Lower East
Side, gdzie gesto$¢ zaludnienia byta wowczas jedng z najwyzszych na $wiecie’.
W wybudowanych na Lower East Side kamienicach mieszkania nie miaty sztucz-
nego o$wietlenia i kanalizacji, ich powierzchnia liczyla okolo trzydziesci metréw
kwadratowych, co, zgodnie z przepisami, wystarczylo dla dziesieciu oséb, lecz
w rzeczywistosci liczba mieszkancow byla zdecydowanie wieksza (zob. Victor
2024). Riis efekty swej pracy opublikowal w ksiagzce, ktérg zatytutowal How
the Other Half Lives (Riis 1890). Zawierala ona reprodukcje zdj¢¢ najbardziej
wstrzasajacych przejawdw tej czesci wielkomiejskiej rzeczywistosci oraz tekst
ze szczegdlowym opisem budynkdéw, mieszkan, przestepczosci wrdd nieletnich

2 Gesto$¢ zaludnienia w calej dzielnicy wynosila 134 osoby na akr, a w niektorych jej
czgsciach az 880, czyli odpowiednio ok. 36 tys. i 220 tys. na kilometr kwadratowy,
zob. Victor 2024.
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oraz odpowiednimi danymi statystycznymi. Wéréd wielu odbiorcow publikacja
ta wywolala szok, miedzy innymi dlatego, ze - jak pisal Riis:

jedna polowa $wiata nie wie, jak Zyje jego druga potowa. [...] Nie

wiedziala, poniewaz nie obchodzilo jej to. Potowa, ktéra byta na gorze,
niewiele sie przejmowata zmaganiami, a jeszcze mniej losem tych, kt6-
rzy byli na dole, ale tak dtugo, jak dlugo mozna byto ich tam zatrzymac
i zachowa¢ wiasng pozycje (Riis 1890: 4-5).

Na przetomie wiekéw X1x i XX podjete zostaly miejskie fotograficzne pro-
jekty dokumentacyjne, ktore ujmowaly obraz miasta w odmienny sposéb niz
dotychczas, inne réwniez byty motywacje realizujacych je fotografoéw. Reprezen-
tuja je trzy prace, ktére mozna okresli¢ jako monografie miast. W kazdej z nich
spojrzenie twdrcy na przestrzen miejska byto jednak skupione na czyms innym.

Francuski fotograf Eugene Atget, fotografujac Paryz na przelomie x1x
i xx wieku, dazyl do zachowania obrazu oraz oddania atmosfery starych
dzielnic stolicy Francji, znikajacych lub zmieniajacych si¢ w efekcie realizacji
koncowej fazy Haussmannowskiej przebudowy podjetej w polowie x1x wieku
oraz wspoélczesnej mu modernizacji miasta. Wiekszos¢ jego zdje¢ przedstawia
ulice i ich fragmenty, zaulki, pojedyncze budowle, witryny sklepéw oraz lokali
ustugowych w starych dzielnicach Paryza. Atget dostrzegal, jak w trakcie prze-
budowy miasto sie zmienia i jak szybko oraz nieodwracalnie znika jego stare
oblicze ze $redniowieczng zabudows i specyficzng atmosfera waskich, zanie-
dbanych uliczek, ustepujac miejsca eleganckim i rozleglym bulwarom. Miasto
na jego fotografiach, nawet tych, ktore przedstawiaja paryskie dzielnice biedy,
nie wywolywato w nim ani w odbiorcy niepokoju. Jesli ta emocja sie pojawiala,
to wylacznie z obawy, Ze to, co jeszcze nie zostalo utrwalone na kliszy, moze
znikna¢, zanim zostanie sfotografowane.

Inne spojrzenie na miasto oraz aspekty zycia w nim reprezentuje zbior
fotografii Heinricha Zille poswiecony Berlinowi przelomu x1x i xx wieku.
Atget przedstawial to, co zanika w tkance materialnej wielkiego miasta pod
wplywem jego przebudowy. Zille natomiast skupiatl sie na tym, jak w funk-
cjonowaniu wielkiego miasta przechodzacego modernizacje wspolistnieje to,
co nowe, z tym, co stare. Interesowalo go réwniez to, jak w tych dwodch réz-
nych materiach zyja ludzie, jak na ulicach przenikajg sie ze soba rézne grupy
spoleczne, jak koegzystuja tu zamozni i biedni. Jego fotografie nie wyrazaja
ani niepokoju spolecznego, ani nostalgii za tym, co zanika wskutek proceséw
modernizacyjnych. Zille rzeczowo opisuje rezultaty przemian wielkiego miasta,
bez emocji, za to z zyczliwg aprobatg. Miasto w jego obrazach jest miejscem
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pozbawionym przejawow konfliktéw wynikajacych z koegzystencji starego
z nowym oraz zamoznosci i biedy.

Trzeci przyklad miejskiej monografii fotograficznej stanowi zbior zdje¢
Wilna wykonanych przez Jana Buthaka w latach 1912-1919. Jest on wielorako
odmienny od dwoch poprzednich. Dotyczy stosunkowo niewielkiego mia-
sta, a motywacje i cele, ktore doprowadzily do jego powstania, nie wiazg si¢
z procesami modernizacji ani z wystepujacymi niepokojacymi zjawiskami
spolecznymi. To, co kierowalo dziataniami Jana Buthaka, wynikalo z silnych
uczu¢ i pobudek patriotycznych. Jego fotografie zachowuja piekno miejskiego
krajobrazu Wilna oraz jego licznych i cennych zabytkéw. Dla Buthaka Wilno
byto skarbnica dziedzictwa narodowego i traktowal je jako depozyt narodowej
kultury, ktory trzeba zachowac¢ dla przysztych pokolen.

W przedstawionych wyzej x1x-wiecznych dokumentacjach miejskich
wystepuje szeroka rozpieto$¢ postaw fotograféw wobec miasta: od milosci
przepelnionej uczuciami patriotycznymi, przez zobiektywizowane opisanie
proceséw modernizacyjnych oraz ich efektow, po niepokdj i strach przed skut-
kami zmaterializowanych w miejskiej rzeczywisto$ci probleméw spotecznych.

Spojrzenie na miasto i postawa wobec niego zmienily sie na poczatku wieku
xXx w kregu przedstawicieli mtodego pokolenia tworcéw zafascynowanych
tempem, kierunkiem i skutkami szybkich zmian cywilizacyjnych tworzacych
nowoczesng rzeczywistos¢ Nowego Wieku. Nalezeli do tej grupy takze repre-
zentanci sztuki awangardy - od futuryzmu, przez dadaizm i surrealizm, po kon-
struktywizm. W niemal wszystkich tych nurtach wielkomiejska rzeczywistos§¢
i sktadajace si¢ na nig fenomeny sg - z wyjatkiem dadaizmu - przedmiotem
fascynacji i uwielbienia, a takze zrodlem niezwyktych odkry¢.

W pierwszym nurcie awangardy — futuryzmie — juz w zalozycielskim ma-
nife$cie programowym z roku 1909 gloszono:

Znajdujemy si¢ na wysunietym cyplu stuleci! [...] bedziemy opiewa¢
réznobarwne i polifoniczne przyplywy rewolucji w nowoczesnych
stolicach [wyréz. — L.L.] [...] wibrujaca goraczke nocng arsenalow
istoczni [...] nienasycone dworce kolejowe [...] (Marinetti 1909: 151, 152).

Sztuka futurystyczna miata by¢ ta, ,ktora swa racje bytu czerpie wylacznie
i jedynie ze specyficznie nowoczesnych warunkow zycia” (Santelia 1914: 308).
Futurysci podkreslali, ze nie sa

ludzmi katedr, patacéw i salondw, lecz ludzmi wielkich hoteli, dworcow,
szerokich ulic, poteznych bram, krytych targowisk, o$wietlonych tuneli,
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prostych jak wyciat autostrad, ludZzmi uzdrawiajacej odnowy miast
[wyréz. — L.L.]” (Santelia 1914: 309).

Te programowe deklaracje, wyrazajace entuzjazm i uwielbienie dla miasta,
nie odbijaly si¢ w pierwszej fazie futuryzmu (w latach 1909-1918) w futurys-
tycznych dzietach wykorzystujacych fotografie i film. Nie wystepuje w nich
miasto jako temat gtéwny. Jedynie incydentalnie pojawia si¢ jako tto, cho¢
przeciez fenomen nowoczesnego miasta byt tak waznym elementem programu
futurystéw. Motywy nowoczesnej rzeczywisto$ci miejskiej wystapia w drugiej
fazie futuryzmu (w okresie miedzywojennym) w fotokolazach i fotomontazach
Ivo Pannaggiego, Mario Castagneriego, Mario Bellusiego, Bruno Monariego
czy Fortunato Depera z lat trzydziestych. Przetworzone w nich fotograficzne
obrazy miasta ukazuja je jako miejsce, w ktérym koncentrujg si¢ fenomeny
nowoczesnego zycia.

W dadaizmie, nastepujacym po futuryzmie, miasto, bedac czgscia catosci
rzeczywistosci, do ktorej dadaisci odnosili sie ze wstretem, tez nie stalo sie
waznym, wyodrebnionym przedmiotem obrazowania opartego na fotografii.
Fragmenty fotograficznych odbi¢ miasta wystepuja jedynie w dadaistycznych
fotomontazach Paula Citroena, Hannah Hoch czy Raoula Hausamanna. Stano-
wig one czesci prac wyrazajacych niedajacy sie opanowac chaos wielkomiejskiej
rzeczywisto$ci oraz bezsens wspdlczesnosci i mialy wywota¢ wich odbiorcach
obrzydzenie. Miasto nie jest w nich szczegdlnie wyeksponowanym problemem,
stanowi jedynie element rzeczywistosci, na ktdra chylacy sie ku upadkowi stary
porzadek wptywa destrukcyjnie.

W dwdch kolejnych nurtach awangardy nalezacych do jej drugiej fazy,
w konstruktywizmie i surrealizmie, problematyka miejska stala si¢ przedmiotem
licznych i zréznicowanych praktyk fotograficznych.

W konstruktywizmie fascynacja i zachwyt nowoczesng cywilizacjg miej-
ska wyrazaly si¢ w réznych formach twoérczosci fotograficznej: w fotografii
czystej, w fotokolazach i fotomontazach. Miasto nie tylko bylo oczywistg dla
konstruktywistow nowoczesng przestrzenia zyciowa, ale takze miejscem, w kto-
rym ksztaltowala si¢ nowa $wiadomos¢ wspodtczesnego czlowieka. Wymuszato
i ksztaltowalo zmiany w dotychczasowej percepcji wizualnej. ,,Przez ogromny
rozwdj techniki i wielkich miast nasze organy recepcyjne rozwinety sie swe
zdolno$ci symultaniczne, akustyczne i optyczne” (Moholy-Nagy 1927: 36).

Wspodlczesnemu mieszkancowi wielkiego miasta, obcigzonemu natfokiem
nakladajacych si¢ na siebie bodzcdw zmystowych, fotografia miala poméc
w ksztaltowaniu sie jego nowej swiadomosci wizualnej.
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Wspolczesne miasto z jego wielopietrowymi domami, specyficzne
budowle fabryk, zakladéw itp., jedno-dwupietrowe witryny, tramwaj,
auto, reklamy $wietlne i przestrzenne [...] przesunely rutynowsa psy-
chike percepcji wzrokowej. Zdawaé by sie mogto, ze jedynie aparat
fotograficzny jest w stanie odda¢ wspolczesne zycie (Rodczenko 1928:
31-32).

Nowoczesne obrazy miasta przedstawiajg je w ujeciach fragmentarycznych,
ze zmiennych punktéw widzenia, z gory i z dotu, w dynamicznych kompo-
zycjach diagonalnych. Tworzyli je przedstawiciele konstruktywizmu, tacy jak
Aleksander Rodczenko na wschodzie Europy, gdzie tej miejskiej nowoczesnosci
byto mniej i stanowita ona raczej cze$¢ programu do zrealizowania w przyszio-
$ci, oraz Laszlo Moholy-Nagy na zachodzie Europy, gdzie nowoczesnos¢ byta
czedcig rzeczywistoéci. Obaj byli rowniez autorami fotomontazy, w ktérych
dominowaly motywy nowoczesnego miasta.

W surrealizmie miasto byto jednym z miejsc niezwyklych spotkan rzeczy
i ludzi, ktore odkrywali surrealisci takze przy pomocy fotografii. Zafascyno-
wani nimi, odnalezli w miescie swo6j kosmos, rzadzacy sie wlasnymi prawami,
ktory jako rzeczywisto$¢ zewnetrzna dostarczal rewelacji umystowi poszuku-
jacemu nadrealnego. Miasto bylo nie tylko miejscem, biernym ttem, w kto-
rym rozgrywaly si¢ losy bohateréw surrealistycznych, jak w powiesci André
Bretona Nadja (Breton 1928), ilustrowanej licznymi fotografiami fragmentéw
Paryza. W rzeczywisto$ci miejskiej dochodzito do zaskakujacych koincydencji
przedmiotéw i ludzi, ktére zaistniaty jako skutek funkcjonowania miejskiego
organizmu. Najpelniej zaskakujace oblicza miasta ukazywaly zdjecia. W surre-
alistycznym obrazie fotograficznym Man Ray’a, Maurice’a Tabarda czy Eliego
Lotara miasto nie jest wspanialym fenomenem cywilizacyjnym, zachwycajacym
tempem, dynamikg Zycia, cywilizacyjng nowoczesnoscig. Przeciwnie, surre-
alistyczne kadry odkrywajace jego tajemnice sg statyczne, oderwane od tego
wszystkiego, co fascynowalo futurystéw i mobilizowato do dzialania konstruk-
tywistow.

Nowoczesna cywilizacja stanowila takze wyzwanie dla innych fotograféw,
nastawionych réwnie progresywnie jak awangarda, ktérzy reprezentowali nurt
nowej fotografii. Dostrzegali oni powstanie zupelnie nowego srodowiska, w kto-
rym przyszlo zy¢ wspolczesnemu czlowiekowi. Nowoczesne miasto stalo sie
jego drugg Naturg, szczegdlng, bo stworzong pracg jego umystu i rak. ,, Zyjemy
w miastach, naszymi tgkami jest asfalt, naszym gwiazdzistym niebem lampy
tukowe, naszymi lasami stupy wysokiego napiecia” (Windish 1928: s. nlb).
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Nowy fotograf zwracal obiektyw swej kamery w catkowicie odmienne, niz
w poprzedzajacym jego epoke piktorializmie, rejony rzeczywistosci — nie na
piekno natury, ale na piekno tego, co sam stworzyl w miescie.

Czlowiek ery przemystowej szuka ekspresji odpowiadajacej jego kon-
cepcji kulturalnej $wiata. Przez dziesiatki lat tradycja przeszkadzata
w tych podporzadkowujacych si¢ poszukiwaniach. Od momentu roz-
poczecia tego ruchu [nowej fotografii — L.L.] kilka lat temu pojawila
sie nowa che¢ kreacji wykorzystujacej mozliwosci wielkiego miasta
(Sommer 1929: 9).

Te dwa nurty nowoczesnego obrazowania miasta w latach miedzywojen-
nych uzupelnia inny obszar fotograficznych poszukiwan i odkry¢. Przedmiotem
systematycznych dziatan kilku twércéw bylo bowiem nocne zycie wielkiego
miasta. Jego ekscytujace tajemnice fotografowal w Paryzu Brassai. Wyboér zdje¢
z tej kategorii opublikowal w ksigzce Paris des Nuits (Paryz nocy) (Brassai 1933),
a wczedniej takze w wydawnictwach surrealistow. Skupit si¢ na utrwaleniu
obrazéw nocnego zycia miasta oraz zaskakujacych koincydencji przedmiotow
i ludzi, ktore kryta noc.

Inny obraz miasta, majacy wzbudzi¢ refleksje nad jego spoleczng stratyfi-
kacja, przedstawil Bill Brandt w ksiazce A Night in London (Noc w Londynie)
(Brandt 1938). Wystepujacy na jego fotografiach, w nocnej scenerii miejskiej,
reprezentanci réznych warstw spofecznych za dnia na ogot nie spotykaja sie.
Nocne zycie doprowadza do przecigcia si¢ drog elegancko ubranych gentlema-
néw z kloszardami i zebrakami grzebigcymi pod ostong nocy w $mietnikach.
Nocny Paryz i nocny Londyn w fotografiach Brassai i Brandta nie s3 jednak
przedstawione jako rzeczywisto$¢ opresyjna, w ktorej dzieja sie budzace nie-
pokoj rzeczy.

Ciemng i przerazajacg strong¢ nocnego zycia wielkiego miasta przedstawit
natomiast nowojorski fotoreporter miejski Weegee (Usher/Arthur Fellig). Nie-
znane dotychczas oblicze Nowego Jorku zaczat dokumentowa¢ w 1935 roku.
Fotografowal w nocy, kiedy midtown Manhattanu pustoszato, a Soho, Little
Italy czy Chinatown stawaly si¢ centrum nocnego Zycia ,,miasta, ktore nigdy
nie $pi”. Weegee jest autorem wstrzasajacych zdje¢ z miejsc zbrodni, gang-
sterskich porachunkdéw, wypadkéw samochodowych, pozaréw i katastrof,
ale takze portretow mieszkancoéw miasta zaprzyjaznionych z nocg: artystow
cyrku i kabaretéw, jazzmendw, dziewczyn pracujacych w strip-tease barach,
drobnych ulicznych sprzedawcow, bezdomnych zebrakéw, klientéw noc-
nych baréw, ktérych $wit zastal na ulicy niezdolnych juz dotrze¢ do domu
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o wlasnych sitach. Na jego zdjeciach miasto nie jest ani miejscem intrygujacych
poetycko koincydencji ani miejscem ujawniania nocnych relacji spotecznych.
Wielkie miasto w fotografiach Weegee'go jest niebezpieczng, miejska dzun-
gla. Jej obnazony nocny obraz ujawnil w ksigzce Naked City (Nagie miasto)
(Weegee 1945).

Ciemna strona wielkomiejskiego zycia Nowego Jorku, ale tym razem w sce-
nerii dziennej, przedstawiona zostata w ,,Harlem Project”, zrealizowanym jako
projekt grupowy przez nowojorska Photo League w roku 1936 (Lechowicz
2012: 262-263). Byl on réwnie szokujacy i niepokojacy, jak u Weegee'go. Harlem,
polozony w péinocnej cze$ci Manhattanu, zamieszkiwany byl przez czarno-
skorych mieszkancow Nowego Jorku. Realiéw ich Zycia nie znali zamozni
lokatorzy dzielnic potudniowych. W ich oczach to, co zostalo pokazane na
zdjeciach, wygladato na niebezpieczng miejska dzungle. W odczuciu biatych
mieszkanicéw Harlem za dnia byt moze nawet bardziej niebezpieczny niz
nocny $wiat Weegee'go, poniewaz miejsca przez niego fotografowane w dzien
prezentowaly si¢ zupelnie inaczej.

Po drugiej wojnie $wiatowej zmienil si¢ stosunek do miasta, a jego odbicie
w fotograficznym obrazie nie bylo juz wyrazem zachwytu i fascynacji nowo-
czesng cywilizacjg wielkomiejska, reprezentowanymi przez przedstawicieli
awangardy oraz nowej fotografii. Po roku 1945 spojrzenie na miasto ponownie
zyskalo elementy krytyczne. Zaczgto dostrzegaé problemy i negatywne zjawiska
zwigzane w pierwszych dekadach powojennych z problematyka spofeczng.

Powojenna modernizacja w usa i w Europie, dokonujaca si¢ takze w mia-
stach, prowadzila do ujawniania wystepujacych w nich probleméw spotecznych
nierozwigzanych w x1x i w pierwszej polowie xx wieku, a szybki rozwdj
cywilizacyjny stwarzal nowe wyzwania zwigzane z ekologia. Fotografowie
drugiej potowy xx wieku, dokumentujac miejska rzeczywistos¢, skupiali si¢
gltéwnie na nich. Podjeli je dopiero w drugiej dekadzie powojennej, po prze-
famaniu wojennej traumy. Od polowy lat piecdziesiatych nasila si¢ aktywizm
spoleczny, wywolany empatiag wobec ludzi zamieszkujacych dzielnice biedy
i napedzany lewicowa aktywnoscig polityczng. Skierowalo to zainteresowania
fotografow oraz instytucji, z ktérymi wspdtpracowali, na problemy tych ob-
szarow. W powstajacych w tym czasie fotograficznych reprezentacjach miasta
przestaje ono by¢ umiejscowieniem nowoczesnosci, stanowigcym przedmiot
uwielbienia i fascynacji.

Od lat pig¢dziesiatych jednym z powazniejszych problemdéw spolecznych
W USA, coraz wyrazniej obecnych w publicznym dyskursie, byly dzielnice
biedy, szczegolnie widoczne w centrach wielkich miast, w dzielnicach za-
mieszkalych przez ludnos¢ czarnoskéra. W Chicago staly si¢ one przedmiotem
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fotograficznej dokumentacji okiem Richarda Nickela, a w Nowym Jorku -
Bruce’a Davidsona.

Nickel od potowy lat piecdziesigtych systematycznie dokumentowat cen-
trum Chicago, zmieniajgce si¢ w ramach programu ,,urban renewal”. Jego reali-
zacja wymagala wyburzen tamtejszego inner city, dzielnicy slumséw, ktore po-
wstaly w pierwszej dekadzie lat powojennych i byly zamieszkiwane w 99% przez
uboga ludnos¢ czarnoskoérg (Choldin 2005). Jak wida¢ na fotografiach Nickela
sprzed i po realizacji programu ,,urban renewal’, ich wyburzenie i wybudowanie
na ich miejsce nowych wielorodzinnych, wysoko$ciowych budynkéw komunal-
nych nie zlikwidowato problemoéw. Nowe osiedla staty sie nowymi inner cities’.

Nieco po6zniej niz Richard Nickel, bo pod koniec lat szes¢dziesiatych, po-
dobne dzialania podjal Bruce Davidson, ktéry zaczal systematycznie fotogra-
fowa¢ jeden z kwartaléw ulic w nowojorskiej dzielnicy Harlem, znajdujacy sie
przy East 100t Street. Davidson rozpoczat dokumentacje zycia najbiedniejszych
mieszkancow Nowego Jorku w roku 1966. W roku 1970 wydal ksigzke zatytu-
fowang East 100*" Street (Davidson 1970), zawierajacg wybor zdje¢ z tego cyklu.
Wida¢ na nich zrujnowane budynki i mieszkania oraz nedze, w jakiej egzystuja
ich mieszkancy. Fotografie Davidsona, ukazujace warunki zZycia w jednej z naj-
bardziej woéwczas niebezpiecznych i zaniedbanych czesci Nowego Jorku, miaty
spoleczno-interwencyjny charakter. Po raz kolejny chodzito o pokazanie: ,,How
the Other Half Lives”, z nadzieja, ze ten przygnebiajacy i niepokojacy obraz
miasta przyczyni sie do zmian w standardzie zycia tej ,innej potowy”.

Do nielicznych w tym okresie naleza obrazy miasta, jego dzielnic, w kto-
rych uliczny spektakl zycia toczy si¢ w harmonii z miejscem oraz z innymi
mieszkaficami, w rozpoznawalnych commonpalces, pozwalajacych budowaé
tozsamos¢, poczucie przynaleznosci do miejsca i wiezi z innymi ludzmi. Miasto
staje si¢ w nich przyjaznym otoczeniem integrujagcym mieszkancow, ktorzy nie
s3 anonimowi i ktorych tacza bliskie i cieple emocjonalnie relacje. Te wydaja si¢
niemozliwe w centrach miast, na ulicach ktérych widaé przejawy narastajacych
konsumpcjonizmu i uniformizacji zycia oraz jego pospiech i anonimowos¢.

Czas, kiedy w taki sposéb fotografowane byto miasto, byt stosunkowo krétki,
a uwiecznione przestrzenie ograniczone. Ten styl prezentowania miasta wy-
stapit w latach piec¢dziesiatych oraz szes¢dziesiatych i dotyczyl gléwnie Francji
i Paryza. Fotografowie tacy jak Robert Doisneau, Willy Ronis czy Izis (Israélis
Bidermanas), poszukujac w mniej zamoznych dzielnicach niezmienionych

3 Jedno z najwigkszych nowych osiedli Robert Taylor Homes oddane do uzytku
w 1962 T. liczyto 4415 mieszkann w 28 identycznych szesnastopigtrowych budynkach,
wigcej zob. Choldin 2005.
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procesami modernizacyjnymi ,,poezji codziennosci’, odkrywali w nich egzotyke
zycia codziennego. Nadawali jej obrazowi, chwytajacemu ,,plynacy strumien
zycia’, forme ,,poematu ulicy’, jak opisuje to Pierre Mac Orlan we wstepie do
Belleville Ménilmontant (1954) Willyego Ronisa (Peter Hamilton 2001: 197).

W inny sposoéb i w zupelnie odmiennej rzeczywistosci miejskiej egzotyki
zycia codziennego poszukiwali i dokumentowali jg na ulicach Nowego Jorku
fotografowie reprezentujacy street photography (fotografie uliczng), tacy jak
Garry Winogrand, Lee Friedlander czy nieco od nich mtodszy Joel Mayerowitz.
Ulica byla dla nich miejscem wypelnionym obecnoscia ludzi wchodzacych
w codzienne i przelotne relacje, tworzace tres¢ swoistego spektaklu. Tworcy
ci odnajdowali w wielkomiejskim Zyciu egzotyke codziennosci i w posredni
sposdb wyrazali tez fascynacje przejawami tej rzeczywistosci. W uchwyconych
migawkowo relacjach: przypadkowych, chwilowych spojrzeniach, gestach, obra-
zach odbi¢ ulicy i przechodniéw w wielkich szklanych witrynach nie wystepuje
poczucie zagubienia czy zagrozenia ,,miejska dzungla”. Wielkomiejska ulica
zdaje sie by¢ na nich przyjaznym otoczeniem, cho¢ dominujgce tu pospiech
i anonimowo$¢ nie sprzyjaja dtuzszym i bliskim relacjom.

Odmienny w motywacjach i sposobie przeprowadzenia dokumentacji
wielkiego miasta, w ktérym na przelomie lat sze$¢dziesigtych i siedemdzie-
sigtych dokonywaly sie duze zmiany, byl projekt zatytulowany Cétait Paris en
1970 (To byt Paryz w roku 1970). Wadze miejskie Paryza poprosity samych
paryzan, aby sfotografowali dzielnice miasta mieszczace si¢ wewnatrz granicy
tworzonej przez Boulevard périphérique. Caly ten obszar zostal podzielony na
1775 kwadratéw o wymiarach 250 x 250 metréw, ktore po rozlosowaniu wérod
uczestnikow projektu zostaly przez nich sfotografowane (Clark 2014). Rezul-
tatem tych dziatan stal sie ogromny zbidr, liczacy sto tysiecy zdjeé. Zawieral
on szczegdlowy obraz miasta, ktdry przedstawial je z neutralnego spotecznie
i ekologicznie punktu widzenia jako oswojona, znang i akceptowang sfere Zycia.

W nastepnych dekadach lat osiemdziesiatych i dziewigédziesiatych wieku
xx i w pierwszych dekadach wieku xx1 rodzaj probleméw wystepujacych
w miescie i odbijajacych si¢ w fotografii zmieni si¢. Zainteresowanie foto-
graféw przeniesie si¢ z kwestii spolecznych na kwestie ekologiczne. Miasto
przedstawiane bedzie gtéwnie jako zrddlo zagrozen wobec natury, zaréwno
wynikajacych z zanieczyszczenia srodowiska naturalnego, jak i z zaburzenia
tzw. ,,ekologii pejzazu”. Podejscie do tego drugiego problemu zwiazane jest
z transgresjg miast i ich przedmie$¢ w naturalny pejzaz. Dokumentalne projekty
fotograficzne, ukazujac zmiany topografii oraz toposu zwigzanego z miesz-
kaniem w miescie, ,odzwierciedlaly niepokoje dotyczace natury, a raczej jej
nieuchronng strate” (Bright 2013: 32).
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