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Swiat w ekfrazach odpominany

Szewczyk-Haake Katarzyna (2018), Kolce Griinewalda. Nie tylko o ekfrazach,
Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakow.

Pytanie zadane przez W.]. T. Mitchella w tytule jego ksiazki Czego chcg obrazy?
domaga sie zdaniem autora nieustannego ponawiania wysitku w poszukiwaniu
odpowiedzi, przyblizajacych zrozumienie wyjatkowej roli obrazéw we wspot-
czesnej kulturze. Mitchell twierdzil:

Obrazy sg aktywnymi graczami w grze ustalania i zmieniania warto$ci.
Sa zdolne do wprowadzania nowych wartoéci do $wiata, a tym samym
do zagrazania warto$ciom dotychczasowym. Na dobre i na zle ludzie
ustanawiajg swoja zbiorows, historyczng tozsamos¢, wytwarzajac wo-
kot siebie drugg nature zlozona z obrazow, ktére nie ograniczajg sie
do wartoéci, jakie mialy zawiera¢ zgodnie z intencjg ich tworcow
(Mitchell 2015: 134).

Tak pojmowane obrazy zdajg si¢ posiada¢ sprawczosé, widoczng w zyciu
zar6wno obcujacych z nimi jednostek, jak i zbiorowosci. W dzisiejszych czasach
obrazy nadal (cho¢ obecnie zwlaszcza medialne oraz wytwarzane w przestrzeni
wirtualnej) wielorako i wielopoziomowo interpretowane, w dodatku nieraz
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biegunowo sprzeczne, maja moc zmieniania dziejéw wspdlnoty na dlugie de-
kady. Katarzyna Szewczyk-Haake w swoim tomie Kolce Griinewalda. Nie tylko
o ekfrazach ponawia z kolei w kazdym z rozdzialéw pytanie: czego chcg ekfrazy?
i prowokuje do glebszego namystu nad ich rolg w ksztaltowaniu zbiorowych
wyobrazen i emocji.

Ksiazka ma budowe dwudzielng — Szewczyk-Haake zebrala w pierwszej
czedci, zatytutowanej cytatem z Milosza ,,Alez to o nas mowi malowidlo”, roz-
wazania poswiecone ekfrastycznym lirykom i esejom autorstwa Jozefa Wittlina,
Tadeusza Rozewicza, Jakuba Ekiera, Czestawa Milosza, Zbigniewa Herberta, Jana
Pawla 11, Tadeusza Dabrowskiego i Jarostawa Marka Rymkiewicza. W czeéci
drugiej, opatrzonej prostym, cho¢ wieloznacznym tytulem Sgsiedztwa, zna-
lazto sie pie¢ tekstow interpretujacych utwory Bolestawa Lesmiana, Witolda
Hulewicza, Juliana Tuwima, Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej (jedynej ko-
biety-pisarki w zbiorze) oraz ponownie Herberta. Cato$¢ poprzedzona zostata
wstepem zawierajagcym wyrazne deklaracje metodologiczne autorki, okreslajace
zakres jej poszukiwan:

W prezentowanych w ksigzce analizach i interpretacjach interesuje mnie
zatem egzystencjalny (takze etyczny) wymiar opisanych w wierszach
spotkan z dzietami plastycznymi, bedacymi tematem ekfraz. Kwestie
przektadu intersemiotycznego interesuja mnie jedynie marginalnie [...],
pisane w dobie nowoczesnosci ,wiersze o obrazach” dowodzg skupienia
autoréw tylez na dzietach malarskich, ile na hermeneutycznym wysitku
poszukiwania sensu (Szewczyk-Haake 2018: 17-18).

Pozostajacy na pierwszym planie ,wysitek hermeneutyczny” badaczka
uznaje za ,nieodzowny’, cho¢ dostrzega wszelkie trudnosci towarzyszace dzi$
prébom pochwycenia (i przechwytywania) trwatych kulturowych znaczen.

W artykutach zamieszczonych w tomie uderza konsekwencja, z jaka od-
pominany (a tym samym rekonstruowany) jest $wiat, pojmowany jako prze-
strzen wcigz mozliwa do uporzgdkowania i rozpoznania. W takich ramach
dyskursywnych tradycyjne literaturoznawcze zaangazowanie, skupione na
poszukiwaniu egzystencjalnych i afektywnych zrédet sztuki oraz jej kulturowych
kontekstéw, pozwala drazy¢ wybrang problematyke oraz zakreslac¢ jej granice.
Rzetelnos¢ podejmowanych dzialan staje si¢ warunkiem powodzenia w pro-
jektach eksplorowania literatury i sztuki — ponadczasowych dziedzin ludzkiej
aktywnodci, traktowanych jako zarazem rezerwuar motywow, toposéw i mitow
i zbior wskazan etycznych. W takim ujeciu wybitni tworcy, uznani pod koniec
xx wieku za Starych Mistrzéw polskiej poezji, cho¢ sktdceni za zycia, stajg sie
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przedstawicielami formacji ocalajacej tradycyjne porzadki istnienia oraz pod-
noszacej range kultury w zyciu wspélnoty. Rézewicz przygladajacy sie ottarzowi
z Isenheim, Milosz piszacy pod koniec Zycia poswiecony ,widzeniu” cykl O!
czy Herbert kontemplujgcy obrazy z Czarnofigurowego dzieta Eksekiasa sa wiec
dla Szewczyk-Haake przede wszystkim poszukiwaczami warto$ci, potrafiacymi
dokonywac ich translacji na jezyk wybitnej literatury.

Prawomocno$¢ faczenia w interpretacyjna serie szczegélowych analiz dziet
Starych Mistrzéw z réwnie uwaznym namystem nad tekstami Jakuba Ekiera
czy Tadeusza Dabrowskiego z jednej strony, a Jana Pawta 11 i Jarostawa Marka
Rymkiewicza z drugiej Szewczyk-Haake ttumaczyta wczesniej w artykule za-
tytulowanym Uwagi o wspotczesnej ikonofilii, w ktérym twierdzita z przeko-
naniem: ,,Obcowanie z dzielem malarskim jawi si¢ w ich ujeciu jako droga do
rozpoznawania rzeczywistosci transcendentnej, obraz za$ - jako szczegdlnie
uprzywilejowany $rodek artystycznej ekspresji, trafniej niz dzielo literackie
potrafiacy udzwigna¢ tematyke metafizyczng” (Szewczyk-Haake 2016: 104).
Badaczce to wyrazone wprost silne przeswiadczenie pozwala dobiera¢ analizo-
wane teksty ze wzgledu na odnajdywane w nich artystyczne zamiary i skupiaé
sie na mozliwych do odczytania watkach metafizycznych. Przy tak przyjetych
zalozeniach zaréwno poezja, jak i sztuki plastyczne to wcigz powszechnie
zrozumiale kody, umozliwiajace twércom przekazywanie prawdy o $wiatach
i zadwiatach - mozna si¢ zatem jedynie spiera¢, dzigki ktéremu z nich czynia
to bardziej przekonujaco.

Odkrywane we wszystkich analizowanych przez autorke tekstach préby
uobecniania utraconego wspolczesnie, utopijnego ideatu Sztuki ocalajgcej
znaczenia, postrzegane moga by¢ takze jako rozpoznawanie kolejnych, po-
niekad osobnych projektéw indywidualnego (egzystencjalnego) mierzenia si¢
z dwudziestowiecznymi procesami rozpadu i atrofii Sensu. Przynalezg do swoich
tworcow i wyrastajg z ich do$wiadczen, a tym samym staja sie specyficznym

»znakiem rozpoznawczym” autoréw — noszac indywidualne pietno artystycznych
wyboréw oraz pozostajac swiadectwem jednostkowych relacji z konkretnym
dzietem sztuki. Takie ujecie to $wiadoma decyzja badaczki, bedaca zaréwno
aktem wiernosci wobec historycznoliterackich tradycji, jak i gestem aksjolo-
gicznym. Wspdlczesnie istotg obrazéw (podobnie jak innych tekstow kultury)
kopiowanych w niezliczonych wersjach i w réznych przestrzeniach komuni-
kacyjnych, a zatem oderwanych od swych tworcow, kontekstéw historycznych
i pierwotnych obiegdw, okazuje sie ich szczegdlna podatnos¢ na manipulacje.
Guy Debord juz pod koniec lat sze§¢dziesiatych ubieglego wieku przestrzegal,
ze oderwane od przejawow zycia obrazy (czastkowe ujecia rzeczywisto$ci)
majg tendencje do taczenia si¢ we wspolnym nurcie, a w konsekwencji tworza
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»wyodrebniony pseudoswiat” — tym samym w sferze takich ,,uniezaleznionych”
obrazéw wzrasta mozliwos¢ ich utylitarnego, falszywego, propagandowego
traktowania (Debord 2006: 33).

Pytania o kwesti¢ odbioru, pozycje odbiorcy, o reguly komunikacji sta-
nowig istotng czes¢ rozwazan Szewczyk-Haake, odslaniajac jednoczesnie jej
pojmowanie ekfrazy. Oto jedno z przyblizen:

Tekst rezygnuje wiec z wlasnego autorytatywnego charakteru, szukajac
w zamian mozliwosci dialogu. Na gruncie dialogicznych odniesien do
dzieta plastycznego tworzona jest przestrzen dialogu z czytelnikiem,
sytuowanym na pozycji samodzielnego i podmiotowego odbiorcy
dzieta sztuki, ktory jest zachecany i prowokowany do namystu nie tylko
nad trafno$cia wierszowej interpretacji, ale takze nad wchodzacymi
w dialog systemami aksjologicznymi, obecnymi w horyzoncie dziel:
plastycznego i literackiego (Szewczyk-Haake 2018: 16).

Badaczka, otwarta na dialogiczno$¢ na réznych poziomach komunikacji,
sama takze odslania wczesniejsze kierunki interpretacyjne istotne dla recepcji
analizowanych przez nig utwordw i wskazuje mozliwe przyszte konteksty czy-
telniczych poszukiwan. Czyni to zndw na przekor obecnie upowszechniajgcym
sie sposobom obcowania z kulturg — podejmowanym w ramach kontaktu coraz
cze$ciej przenoszacego sie do przestrzeni wirtualnej, pospiesznego, powierz-
chownego a zarazem opartego na fragmentacji, demontazu i rekonfiguracji
elementow sktadowych tradycji. Jonathan Crary, definiujac dzisiejsze procesy

»zawieszania percepcji” jako podstawowa reakcje na nadmiar kulturowych
bodzcéw, przestrzegal przed narastajacy silg tych przemian, prowadzaca do
destrukgeji tradycyjnych sposobdéw postrzegania (obrazéw) $wiata. Percepcja,
czyli uwarunkowane historycznie sposoby jednostkowego i zbiorowego dystry-
buowania uwagi i skupienia, podlega dzi$ przyspieszonym przeksztatceniom.
Przestrzen wirtualna i $wiat nowych mediéw pozoruja petng swobode wyboru
drog i sposobow postrzegania zjawisk, jednak w rzeczywistosci ustanawiaja

»tryb osadzania, separacji, w ktérym odbidr bodzca i standaryzacja reakcji nan
tworzg niespotykane polaczenie rozproszonej uwaznosci i quasi-automatyzmu,
ktére moze zosta¢ utrzymane zadziwiajaco dlugo” (Crary 2009: 109). Dla
czlowieka wieku xx1 istnienie w sferze nieustannego ,,szumu informacyjnego”,
wielu nakfadajacych si¢ bodzcéw, z reguly obrazowych, intensyfikowanych
celowo przekazéw (pochodzacych w dodatku z réznych zZrédel rownoczesnie)
prowadzi do zautomatyzowanego dystrybuowania percepcji rozproszone;j i sli-
zgajacej sie po powierzchni zjawisk. Swiadomos¢ broni sie przed zmasowanym
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atakiem, a zmysty zmuszone sa regulowac skale reakeji na bodzce, obnizajac
progi percepcji. A przeciez poglebiony namyst nad poszczegélnymi przekazami
wizualnymi (i tekstowymi) wymaga nadal czasu, wnikliwej uwagi oraz jedno-
czesnego skupienia na catosci i jej elementach sktadowych.

Whbrew dzisiejszym realiom nadawczo-odbiorczym autorka Kolcéw Griine-
walda proponuje taki uwazny, ale przepelniony rzeczywistymi emocjami oglad
poszczegolnych dziel. Debord przepowiadat kilkadziesigt lat wezesniej, ze grozi
nam ,,podtrzymywanie kultury jako martwego przedmiotu spektakularnej
kontemplacji” (Debord 2006: 126) — Szewczyk-Haake stara si¢ udowodnic, ze
estetyczny i etyczny namyst nad dzietami sztuki nie skonczyl sie wraz z odej-
$ciem wybitnych dwudziestowiecznych tworcéw i ich interpretatoréw. Z kolei
Crary w przywolywanym juz tekscie (pochodzacym z ostatniej dekady ubie-
glego stulecia) glosit nadchodzacy kres takze samej kontemplacji pojmowane;j
jako uprzywilejowany akt poznawania sztuki. Tymczasem skupienie uwagi
na detalu, drobiazgowa analiza najmniejszych, umykajacych innym elemen-
tow dziela to interpretacyjna $ciezka, ktorg obrata wspolczesna badaczka, by
przekona¢ swoich czytelnikéw o trwalosci, a przede wszystkim skuteczno$ci
hermeneutycznego podejscia do wytwordow kultury. Szewczyk-Haake zdaje sie
podziela¢ przekonanie wyrazone przez Mieke Bal, ktora stwierdzita, iz to wta-
$nie semantyczna gestos¢ konstytuuje spoteczng i kulturowg istotno$¢ obrazow.
Przyjecie takiego zalozenia prowadzi¢ jednak moze do skutkéw o ambiwa-
lentnym charakterze, bowiem ,,semantyczna gesto$¢ sprawia, ze obraz zatraca
swoja pozorng koherencje’, a kazda jego obdarzona znaczeniem drobina moze
obali¢ ,wyrazne calo$ciowe znaczenie [...], umozliwiajac zawlaszczenie prze-
kazu - kontrprzekaz, kontrkoherencj¢” (Bal 2012: 55-56). Tak zakre$lonej ramie

»czytania sztuki” powinien towarzyszy¢ wewnetrzny nakaz, by stale pamieta¢
o koniecznosci zachowania réwnowagi miedzy pragnieniem interpretacyjne;j
wolnosci a dazeniem do zachowania rzetelnosci analitycznej. Na pytanie, czy
te rownowage udalo si¢ w omawianym tomie utrzyma¢, odpowiedzie¢ moze
kazdy z czytelnikdw z osobna zgodnie ze swojg wrazliwo$cia, wiedza i przyj-
mowang hierarchig wartosci.

W naszej cywilizacji, w ktorej przeplyw obrazéw ma charakter nieukie-
runkowany, niezhierarchizowany, a zarazem niepowstrzymany, dochodzi do
rozpadu calosciowych wizji rzeczywisto$ci — w takiej sytuacji swego rodzaju
ratunkiem moga okaza¢ si¢ ufundowane na tradycyjnych sposobach obcowania
ze sztuka szczegolowe, ale zarazem dgzgce do stworzenia calosciowego ogladu
interpretacje. Istniejace mozliwo$ci dezautomatyzacji proceséw poznawczych
prowadza nie tylko do odnajdywania nowych kontekstow analitycznych, ale
i do $wiadomego wlgczania si¢ we wspdlnotowe polilogi dotyczace wspdtczesnej
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kondycji czlowieka. W procesach odstaniania niezbywalnej tesknoty za sensem,
znaczeniem, porzadkiem wazng (paradoksalnie) strategiag okazuje si¢ jednak
naruszanie dobrego samopoczucia odbiorcy, jego spokoju lub przyzwyczajenia
do biernego wystawiania si¢ na bodzce zewnetrzne.

Kontakt wybitnego pisarza z konkretnym obrazem moze zaowocowa¢ po-
szerzajaca horyzont postrzegania zjawisk ekfraza, odsylajacg do tego, co poza
dzietem, cho¢ nie jest to przeciez — w przypadku dziet waznych, godnych zapa-
mietania - sfera ustalonych ostatecznie porzadkow i nienaruszalnych hierarchii
znaczen. Interpretacja nadbudowana nad ekfrastyczng transpozycja uprzedniej,

»cudzej” artystycznej wizji, musi sta¢ sie poszukiwaniem napie¢ rodzacych
sie na styku tworczych wrazliwosci oraz formulowaniem pytan, jakie stawiaé
moze wspodlczesny odbiorca nie tylko obu dzietom z osobna oraz kulturowym
wzorcom, ktdre podlegaja reinterpretacji, ale i ,,obrazowi samemu w sobie”,
traktowanemu jako kategoria wehikularna wobec realiéw zycia. Nowoczesny
przemyst reprodukcji faworyzowat obraz jako ,,odwzorowanie” rzeczywistosci,
jej specyficzne podwojenie, natomiast dzisiejsza era wszechobecnych symulacji
doprowadzita do tego, ze w §wiadomosci postmodernistycznej réznica miedzy
obrazem a rzeczywisto$cig stopniowo zanika. W swoich rozwazaniach o kultu-
rowych nastepstwach tych przemian Gottfried Boehm przekonywal, iz przemyst
medialny jest w istocie wrogiem obrazéw. Wskazywal nadto, ze ,,zwycigska” era
obrazu, ktéra nastapila po erze Gutenberga, okazala si¢ w ostatecznym rozra-
chunku ikonoklastyczna (Boehm 2014: 301), zalew obrazéw traktowanych jako
namiastka rzeczywistoéci destruuje bowiem ich tradycyjny status. Sity niszczace
swoisto$¢ obrazu moga jednak wspomagac jego kreowanie, jesli wspdttworza
napigcie ikoniczne, ktore pozostaje widoczne dla odbiorcy (Boehm 2014: 301).
W takich utrudnionych warunkach komunikacyjnych wzrasta rola zaréwno
nadawczej, jak i odbiorczej samo$wiadomosci, istotna pozostaje zdolno$¢
budowania dystansu wobec poznawanych dziet kultury oraz poszerza¢ sie
powinna umiejetno$¢ przekraczania wlasnych (wewnetrznych i zewnetrznych)
ograniczen.

Odpowiedz na pytanie, w jaki sposob wiersze-ekfrazy funkcjonuja w prze-
strzeni spolecznej oraz w jaki sposdb staja si¢ znakiem obecno$ci tradycji we
wspolczesnym $wiecie, moze brzmie¢ skrajnie pesymistycznie, jako konstatacja
ich nieuchronnej marginalizacji. Odbidr jest w tym przypadku utrudniony -
dekodowanie tekstéw wymaga zaznajomienia sie z lezagcym u ich podstaw
dzielem wizualnym, ktdre samo jest plastyczng interpretacjg roznorodnych
zjawisk, trudng do zrozumienia bez zdobytych wczeéniej lub uzupelnianych
roéwnolegle z lekturg kompetencji. W interpretacji dziefa literackiego konieczne
jest, jak juz byla mowa, dostrzezenie swoistosci i odrebnosci obu wytworéow
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kultury oraz wychwycenie nieraz bardzo zlozonych relacji miedzy nimi - analizy
»profesjonalne’, krytyczno- i historycznoliterackie, stajg sie tym samym specyficz-
nymi ,obrazami trzeciego stopnia’, jednoczesnie wielorako zaposredniczonymi
i zaposredniczajacymi przestanie. Jednak (jak stara si¢ nas przekonac autorka
tomu) sieganie po przeksztalcone w wiersz emocjonalne spotkania z dzietami
sztuki moze — przy odpowiednim nastawieniu — ulatwi¢ odbiorcy identyfikacje
zaréwno z obrazami (i ich tworcami), jak i z tekstami (i ich autorami). Nadto
taka interioryzacja dziel sztuki stuzy¢ moze budowaniu relacji z przesztoscia
i dookresdlaniu wlasnej tozsamos$ci. Ekfrazy moga tym samym stac si¢ zna-
kami pamieci o utraconych sposobach podtrzymywania wspdlnotowych wiezi.
W przestrzeni zbiorowej wyobrazni wolno je traktowac jako sygnaty gotowosci
pozostawienia wyrazistego (wzmocnionego wiedzg o tropach wczesniejszych)
$ladu oraz wpisania si¢ w sfer¢ wybieranych $wiadomie tradycji.

Badacze spieraja sie o charakter (zasieg, istote) roznicy, ktéra ma zacho-
dzi¢ pomiedzy obrazami wytwarzanymi przez kulture i w niej catkowicie si¢
spelniajagcymi a obrazami, ktore w kulturze funkcjonuja, lecz otwierajg ja
na inne wymiary istnienia. Przydatna moze tu okaza¢ si¢ wlasnie kategoria
$ladu, ktéry ,,rozbija widzialne, jest znakiem w nim czego$ innego” (Zawadzki
2014: 45), uobecnia tym samym réznice miedzy widzialnoscia i niewidzialno$cia.
Kategoria $ladu okazuje swg uzyteczno$¢ w rozpoznawaniu istotnych watkow
tradycji, wigzacych si¢ z dialogicznym i spolecznym funkcjonowaniem sztuki,
pozwala tez zglebiac role ,,tropdw przeszlosci” w wytwarzaniu i porzgdkowaniu
emocjonalnej sfery zycia. Obraz, jedli zostanie potraktowany jako przedmiotowy

»$lad utozsamienia” zaréwno jednostkowego, jak i zbiorowego z tym, co ponad-

-realne (podobnie jak jego tekstowe interpretacje: literacka oraz krytyczna), moze
funkcjonowa¢ jako medium zanikajacych wspdlnotowych wiezi — objawialby
wowczas swy site totemiczng. Nadto w procesie tworzenia i odtwarzania obrazéw
z reguly dochodzi do ich réwnoczesnego przeksztalcenia w wyrazisty, osobny,
jednostkowo dookreslany i osobisty $lad autora — odstania sie dzieki temu jego
wymiar trwalej pamiatki pojedynczego, podmiotowego istnienia.

W otaczajacej nas, przesyconej nadmiarem obrazow rzeczywistosci obra-
zom rekonstruowanym w stowach mozna wcigz wyznaczy¢ zadanie ozywczego
restaurowania dawnych, spychanych dzi$ na margines sposobéw uczestnictwa
w kulturze, mimo wszystko wcigz przydatnych we wspolczesnym zyciu. Wy-
maga to jednak od tworcdw (i interpretatoréw) odrzucenia sposobdw najta-
twiejszych — prostego powielania wczesniejszych schematow dziatan, repetycji
stereotypowych ujeé, powtarzania ,,klasycznych” gestow niezgody na rozpad
dawnych porzadkéw - obecnie dziatania takie najczesciej odslaniajg jalowos¢
multiplikowanych wysitkow. Potrzeba dzi§ nowych sposobéw na podtrzymy-
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wanie dialogu zaréwno z przesztoscig, jak i z terazniejszoscia przede wszystkim
po to, by podja¢ prébe zrozumienia ich odrebnosci, a zarazem nieuchronnego
pofaczenia siecig wzajemnych relacji.

W tym kontekscie nie dziwi decyzja Szewczyk-Haake, by w czesci Sgsiedz-
twa zaja¢ si¢ interpretowaniem tekstow z nie tak odleglej czasowo, a jednak
marginalizowanej, czgsto niezrozumiatej przeszlosci oraz podjac¢ wysitek ich
reinterpretacji w ramach dyskursow jak najbardziej wspétczesnych. W drugiej
odstonie swoich poszukiwan przedmiotem badan autorka uczynila utwory,
ktérych podstawa nie sa juz konkretne dzieta sztuk wizualnych, lecz liryczne,
uobecnione w stowie i zapadajace w pamie¢ ,,mocne” obrazy, traktowane
przez tworcow jako punkt wyjscia do rozwazan o wymiarze uniwersalnym.
Szczegblne miejsce przypada tu najdtuzszemu - i z pewnoscia jednemu z naj-
bardziej interesujacych — rozdziatowi ksigzki, zatytutlowanemu ,,Nie bedzie
Niemiec Polakowi bratem”?, a po$wieconemu dzietu Witolda Hulewicza Plomier
w garsci (1921). Ten zapomniany dzi$§ utwor stal sie podstawg interpretacji, pro-
wadzonej w nowych (réwniez tych zwigzanych z dyskursem postkolonialnym)
kontekstach, przekonujacej oraz doglebnie przemyslanej. W takim ujeciu tekst
Olwida okazuje sie nie tylko istotnym tropem w badaniu polskich wariantéw
ekspresjonistycznej poetyki, ale nade wszystko waznym $§wiadectwem przemian
w wytwarzanym zbiorowo obrazie ,,odwiecznego wroga” — pokazujacym, w jaki
sposob traumatyczne egzystencjalne doswiadczenia moga wplywac na rozbijanie
stereotypow i wyznacza¢ nowe horyzonty poznawcze.

W ostatniej analizie, poswieconej wierszowi Herberta Naprzdd pies, padaja
stowa o bohaterze lirycznym, ktére mozna uznac za wzorzec postrzegania przez
autorke Kolcow Griinewalda kondycji wspdlczesnego cztowieka:

Z kosmosu, w ktérym czyhaja na niego niebezpieczenstwa i budzg si¢
w nim leki przed tym, co nieznane, trzeba mu wréci¢ na ziemie, do
domu. Uratowac¢ siebie przed snami o potedze, w imie ktorych cztowiek
staje sie calkowicie nieludzki, i uratowa¢ psa, wierne i lojalne stworzenie,
ktérego daleka bliskos¢ uswiadamia ludziom, jak bardzo dziwnymi
istotami sg oni sami. Ta konsolacja jest czyms, co zawdzieczamy mitom,
tym prawdziwym, a nie ideologicznym uroszczeniom usitujacym zajaé
ich miejsce (Szewczyk-Haake 2018: 263).

Przeciw ideologicznym uroszczeniom - przekonuje badaczka — mozemy
wystawi¢ dzieta sztuki, przeciw zastygtym interpretacjom niestrudzone poszuki-
wanie nowych sposobdw czytania, a przeciw zautomatyzowanemu odbiorowi —
emocjonalng lekture sladéw wspolnotowych tradycji i etycznych porzadkdow.



SWIAT W EKFRAZACH ODPOMINANY | 525

| Bibliografia

Bal Mieke (2012), Czytanie sztuki?, przet. Maciej Maryl, ,Teksty Drugie”, nr 1/2,
S.39-58.

Boehm Gottfried (2014), O obrazach i widzeniu. Antologia tekstéw, przet. Malgo-
rzata Lukasiewicz, Universitas, Krakow.

Crary Jonathan (2009), Zawieszenie percepcji. Uwaga, spektakl i kultura nowo-
czesna, przel. Iwona Kurz, Lukasz Zaremba, Wydawnictwo Uniwersytetu
Warszawskiego, Warszawa.

Debord Guy (2006), Spoleczetistwo spektaklu. Rozwazania o spoleczeristwie spek-
taklu, przel. Mateusz Kwaterko, 1w, Warszawa.

Mitchell W.J.T. (2015), Czego chcg obrazy? Pragnienia przedstawien, zycie i mitosci
obrazow, przel. Lukasz Zaremba, Narodowe Centrum Kultury, Warszawa.

Szewczyk-Haake Katarzyna (2016), Uwagi o wspolczesnej ikonofilii, w: Iko-
noklazm i ikonofilia. Miedzy historig a wspélczesnoscig, red. Agata Stankow-
ska, Marcin Telicki, Wydawnictwo PTPN, Poznan, s. 93-104.

Szewczyk-Haake Katarzyna (2018), Kolce Griinewalda. Nie tylko o ekfrazach,
Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakow.

Zawadzki Andrzej (2014), Obraz i §lad, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellon-
skiego, Krakow.

| Abstrakt

AGNIESZKA CzZYZAK
Swiat w ekfrazach odpominany

Artykul zawiera analize istotnych kulturowych i literackich watkéw podjetych
w ksigzce Kolce Griinewalda. Nie tylko o ekfrazach autorstwa Katarzyny Szewczyk-

-Haake. Gléwny cel recenzji to przedstawienie najwazniejszych kategorii teoretycz-
nych konstytutywnych dla obszaru badawczego, w obrebie ktérego Szewczyk-Haake
prowadzi swoje poszukiwania, przede wszystkim wielopoziomowych relacji miedzy
literaturg a sztukami plastycznymi. Rozpoznania prowadzone w ramach zalozen
metodologicznych obranych przez badaczke prowadza do wniosku, Ze interpreta-
cja ekfraz we wspodlczesnej poezji nie powinna ograniczac si¢ do analizowania ich
estetycznych funkeji, lecz stawac sie poszukiwaniem ich wymiaru etycznego oraz
sensow egzystencjalnych.

Stowa kluczowe: ekfraza; poezja wspolczesna; sztuki plastyczne
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| Abstract

AGNIESZKA CZYZAK
The World by the Ekphrases Recollected

The article contains an analysis of fundamental cultural and literary themes dis-
cussed in the book titled Kolce Griinewalda. Nie tylko o ekfrazach (Griinewald’s
Thorns. Not only about Ekphrases) written by Katarzyna Szewczyk-Haake. The main
aim of this review is to refer the most important theoretical cathegories of research
area explored by Szewczyk-Haake, especially relations between literature and pic-
torial art. In obedience to the methodological frame chosen for consideration by
the author of Griinewald’s Thorns, the ekphrases in contemporary poetry have an
aesthetic signifiance but also an ethical denotation and an existential sense.

Keywords: ekphrasis; contemporary poetry; pictorial art
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