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Poetyka performatywnos$ci w przekladzie — Ryszard
Wojnakowski jako ttumacz liryki Friederike Mayrocker

1. Wstep - performatyka a translatologia

Pojecia performatywnos¢ i performans — od tzw. zwrotu performatywnego
w naukach humanistycznych - sg stosowane w wielu dyscyplinach naukowych.
Performatyka' - jak pisze Anna Krajewska — ,,stanowi narzedzie badawcze
dla wielu dyscyplin, ktére przenikajac si¢ wzajemnie, ustanawiajg stale coraz
to inne, ruchome granice” (Krajewska 144). Performatyka stala si¢ waznym
instrumentem badan w humanistyce, obejmuje coraz to nowe obszary, ktore
nalezaly do niedawna do tradycyjnych nauk spotecznych i humanistycznych.
W niniejszych rozwazaniach chciatabym przedyskutowa¢ relewancje koncep-
¢ji performatywnosci dla translatologii, a nastepnie zaproponowac¢ krytyczna
lekture polskich przektadéw niektorych wierszy austriackiej poetki Friederike
Mayrocker.

Co wnosi zatem perspektywa performatywna do rozwazan translato-
logicznych? Warto w tym miejscu powrdci¢ do zrodet, czyli performatyw-
nosci w ujeciu Johna L. Austina, ktéry definiuje jg jako ,dzialanie stowami”
(zob. Austin 555). Akty performatywne, takie jak zrytualizowane wypowiedzi
podczas chrzcin albo $lubu, sg autoreferencyjne, a ich znaczenie polega na
aktach mowry, ktore konstytuujg rzeczywisto$¢. Ze wzgledu na zdarzeniowo$¢

1 Ten termin przyjal si¢ w Polsce jako odpowiednik anglosaskiego terminu performance
studies.
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i inscenizacyjny charakter aktow performatywnych sg one $cisle powigzane
z pojeciem przedstawienia albo wykonania — w tym sensie sg dla Judith Butler
»dramatyczne i niereferencyjne” (Butler 2002: 305). W perspektywie historyczne;j
zwrot performatywny mial swdj poczatek w obrebie teatru, kiedy to na poczatku
xx wieku nastgpilo odejécie od paradygmatu tekstowego i zastepowanie go poje-
ciem przedstawienia, inscenizacji, teatralizacji (zob. Fischer-Lichte 2000: 3; Jirku,
van Lawick 10-11). Od lat osiemdziesigtych xx wieku koncepcja performansu
przerodzila si¢ w refleksje nad performatywnoscig kultur w naukach humani-
stycznych, ich konstytuowaniem si¢ poprzez zrytualizowane akty i inscenizacje
(zob. Fischer-Lichte 2000: 3-5; Wirth 10). Wedlug Doris Bachmann-Medick
zwrot performatywny odzwierciedla nowg postawe analityczng, ktéra pozwo-
lita na postrzeganie obiektow, dziatan i procesu kulturowego w kategoriach
performatywnych, zwlaszcza z perspektywy ich wymiaréw inscenizacyjnych,
nawet jesli nie sg teatralizowane (zob. Bachmann-Medick 89).

Performatyka zostala zatem wyprowadzona z kontekstu teatru i znalazia
zastosowanie w literaturoznawstwie — i tu centralne stalo sie pojecie inscenizacji.
Gerhard Neumann wprowadzit kategorie teatralno$ci do badan literaturoznaw-
czych i rozumie ja jako ceche tekstow literackich. Ich , gestu performatywnego”
Neumann upatruje w ich zdolnosci do dziatania jako ,,scena’, na ktorej znaczenia
sg inscenizowane i kwestionowane, prowadzona jest z nimi swoista gra, ktora
burzy zastane porzadki i negocjuje je na nowo (zob. Neumann 12). Z takim
rozumieniem performansu w szerokim ujeciu, a wiec jako inscenizacja mate-
rialu jezykowego, wiaze si¢ koncepcja iterabilnosci Jacquesa Derridy (Derrida
365-393), ktdra zaklada zmiane znaczenia elementéw stownych w ich powto-
rzeniu. Iteracja inicjuje zatem rozpadanie si¢ znaczen i uwalnia procesy znacze-
niotworcze. Dlatego iterabilnos¢ — jak twierdzi Butler (Butler 1997: 14) - czyni
performatywne méwienie rytualnym fancuchem nieustajacych resygnifikacji.

W jakim stopniu tu naszkicowane aspekty performatyki pozwalajg na
rekonceptualizacj¢ albo redefinicje translacji? Po pierwsze: koncepcja perfor-
mansu podkres$la procesualny charakter ttumaczenia i ujmuje translacje¢ jako
dzialanie. Sandra Bermann podkresla, ze ttumacze oraz badacze przekladu wraz
ze zwrotem performatywnym zaczeli si¢ interesowa¢ kulturowymi oraz politycz-
nymi uwiklaniami i efektami ttumaczenia i rozumieli translacje w kategoriach
dziatania (Bermann 288). Performatywne spojrzenie na proces ttumaczenia
pozwala zatem - jak twierdzi Michaela Wolf (Wolf 2007: 1-7) — dostrzec uwa-
runkowania rzagdzace procesem translacji i bada¢ przestrzen dziatania ttumacza.
Wolf zwraca jednak uwage, ze w wielu opracowaniach naukowych pojecie

2 “Aritual chain of resignifications whose origin and end remain unfixed and unfixable”.
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translatorskiego performansu jest uzywane synonimicznie z zachowaniem

tlumaczy (przede wszystkim ustnych) albo sposobem wykonywania swojej

pracy, ich skutecznoscia, produktywnoscia albo kompetencja (Wolf 2019: 31).
Do tego samego wniosku dochodzi Dominic Cheetham, twierdzac, ze w takich

sformulowaniach jak “perform a translation” translacyjny performans jest ro-
zumiany synonimicznie z aktem thumaczenia (zob. Cheetham 11). Wedlug Wolf
(Wolf 2019: 31) przyczyna takiego ogolnikowego stosowania pojecia i koncepcji

performansu w przektadoznawstwie jest brak rekonceptualizacji performatyki

dla potrzeb translatologii’. Wskazujg na to metaforyzacje, ktdre sg znamienne

dla poczatkowej fazy kazdego zwrotu w naukach humanistycznych (zob. Bach-
mann-Medick 16-17), i $wiadczg o niestabilnosci koncepcji na styku dyskursow
i dyscyplin naukowych.

Kreatywne metafory posiadajg przy tym duzy potencjal heurystyczny, po-
zwalajg — jak twierdzi George Lakoft - na nowe ujecie naszych doswiadczen
(zob. Lakoft 139). W dyskursie przekladoznawczym majg one swoje stale miejsce
(zob. Hermans 118-128; Balcerzan 41-52; Sommerfeld 2018: 99-106) i towarzy-
szg refleksji o thumaczeniu oraz tworzeniu nowych, innowacyjnych koncepcji:

“The study of figurative usage in discourses of translation contributes to an
understanding of past and present conceptualizations of translation. It also
helps us to appreciate how a change of metaphors can open up new ways of
thinking” (Hermans 118). Na czym wiec polega innowacyjnos¢ metafory o thu-
maczu-performerze? Badacze, ktorzy odwoluja sie do metaforyzacji procesu
translacyjnego jako aktorskiego performansu, tego innowacyjnego potencjatu
upatrujg przede wszystkim w podkresleniu kreatywnego charakteru pracy ttu-
macza (zob. Wechsler 4, 271; Benshalom 85-92; O’Thomas 55-64; Bermann 295;
Cheetham 2, 11). Dla Roberta Wechslera (Wechsler 270-271) przyznawanie
ttumaczowi prawa do kreatywnego performansu — na réwni z innymi sztukami
performatywnymi - wiaze si¢ ze statusem tlumacza, przeciwdziata ono bowiem
jego ,,niewidzialnosci’, pietnowanej przez Lawrence’a Venutiego (Venuti 1-41).

Badania graja przy tym na niestabilnym usytuowaniu performatyki w kon-
tekscie rozwazan teatrologicznych i poza nim: Yotam Benshalom podobienstwa
miedzy procesem translacji a przedstawieniem teatralnym upatruje w akcie
inscenizacji, w ktorym i aktorzy, i ttumacze ,wystawiaja” stowa i gesty kogo$
innego (Benshalom 52), a sceng teatralng metaforyzuje jako przestrzen trans-
latorskich dzialan (Benshalom 151-195), za$§ Douglas Robinson twierdzi, ze

3 “The term and concept of performance - and its variants in other languages - has
often been adopted in the field of Translation Studies, without, however, having un-
dergone a differentiated theoretization”
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koncepcja performatywnosci niesie ze sobg caly bogaty $wiat teatru, aktorstwa,
inscenizacji i udawania (zob. Robinson 2003: 39). Podczas gdy Benszalom pozo-
staje w dyskursie metaforycznym, Robinson wykracza poza niego. Opracowujac
koncepcje Performative Linguistics, pragnie on stworzy¢ lingwistyczng baze
dla badan translatologicznych opartych na performatyce. Odwotujac si¢ do
Derridy, Robinson osadza zasadg iterabilnos$ci w kontekscie performatywnym:

What happens to our conceptions of translation when we imagine it
not as stable equivalence [...] but [...] as what Jacques Derrida calls
‘iterations), a repetition of the same that always alters the ‘same) trans-
lation as reperformed language? (Robinson 2003: 18).

Robinson modyfikuje zatem metafore translatorskiego performansu, zanurzajac
ja w refleksji poststrukturalistycznej. W poststrukturalistycznej teorii przektadu
tlumaczenie jawi si¢ jako paradygmatyczny przypadek iterabilnosci, niesie
bowiem w sobie nieskonczone mozliwos$ci re-cytacji oryginatu przy ciaglej
zmianie jego znaczenia. Nawigzujac do Derridy, Erich Prun¢ (Prunc 256) okresla
ttumaczenie jako ,,generator réznic”: dekonstruuje ono oryginal i przedstawia
go w sieci nowych zwigzkéw. Kiedy pojmujemy kazda lekture tekstu — a zatem
kazde ttumaczenie - jako nowy akt znaczeniotworczy, mozemy je réwniez
opisa¢ jako performans sladéw znaczen zawartych w tekscie. Proces translacji
polegalby na pobieraniu informacji z tekstu i ich reinscenizacji (zob. Gentzler,
Tymoczko xxviii).

Podobna konceptualizacje¢ translacji jako ponownej inscenizacji oryginatu,
ktora czyni thumacza ,,inscenizatorem spektaklu w teatrze innego jezyka’, pro-
ponuje polski ttumacz i krytyk Andrzej Kopacki (Kopacki 2008: 397). W jego
ujeciu, przeklad dowodzi swoich waloréw jako dziatanie performatywne, kiedy
»ksztaltuje swoje tworzywo — utwor oryginalny — w medium jezyka docelowego
za pomocg narzedzi tego jezyka” (Kopacki 2013: 411). Podobnie jak Robinson,
Kopacki dgzy do umocowania jezykowego metafory translatorskiego perfor-
mansu. Performatywno$¢ w przekladzie literackim dla Kopackiego oznacza
przede wszystkim uwzglednienie fizycznej manifestacji tekstu i jezykowej mate-
rialnosci jego elementdw oraz ich tworcza reinscenizacje w jezyku docelowym:

przeklad powinien mianowicie jak najtrafniej oddawa¢ w innym jezyku
nie tylko forme i tres¢ oryginatu, ale co$ jeszcze — mechanizm dziatania
jezykowego, [...] tego wszystkiego, co jezyk pod pidrem autora i za
pomocg wlasciwych mu technik ‘robi’ w tekscie i z tekstem (Kopacki
2002:170).
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Takie podejscie do przekladu koresponduje z definiowaniem translacji jako
procesu metonimicznego w ujeciu Robinsona (Robinson 1991: 144), ktéry po-
daza za mechanizmem kreacyjnym oryginatu i pragnie odtworzy¢ go $rodkami
jezyka docelowego (zob. takze Brzostowska-Tereszkiewicz 59-73).

Kopacki odnosi sw6j model translacji przede wszystkim do przektadu
tekstow lirycznych. Zdaje sie, ze w przypadku ttumaczenia poezji swoboda
translatorskiego performansu jest szczegolnie duza. Ze strony krytyki przektadu
w przypadku ttumaczenia liryki najchetniej odchodzi si¢ od postulatu ekwi-
walencji, mowa jest tu o adekwatno$ci, co — wedtug Kathariny Reif3 (Reif3 80) -
odnosi si¢ do relacji ,,srodkow do celu”, a zatem jest zorientowane na proces
i dzialanie translatorskie.

2. Przeklady Ryszarda Wojnakowskiego poezji Friederike Mayrocker

Sposéb, w jaki ttumacze liryki zglebiajg te przestrzen dzialania, chcialabym
pokazac na przykladzie polskiego ttumacza Ryszarda Wojnakowskiego. Woj-
nakowski zaznaczyl swoja obecnos¢ na polu literackim jako tlumacz oraz
popularyzator wspodlczesnej poezji austriackiej. Ttumaczyl i wydal w formie
dwujezycznych antologii migdzy innymi teksty liryczne Rose Auslénder, Elfriede
Gerstl i Friederike Mayrocker.

Jako pierwszy przykiad wybratam wiersz sagt er : Friederike Mayrocker
z tomu Mein Arbeitstirol (Mayrocker 2003)* i jego polski przekiad autorstwa
Wojnakowskiego:

sagter:

bin jetzt hier bist noch dort
dort war Blume Schmerz und Wort
kann dir nicht sagen wie es hier ist -

oh dasz du mir verloren bist

fiir Ernst Jand] (Mayrocker 2004: 713)°.

Wiersz ten dedykowany jest poecie Ernstowi Jandlowi, dtugoletniemu
partnerowi Mayrocker, ktory zmart w roku 2000. W dedykacji wybrzmiewa

4 Wiersze Mayrocker cytuje wedlug krytycznego wydania Wierszy Zebranych (Mayroc-
ker 2004: 713).
5 Wyrdznienie typograficzne w oryginale.
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glos poetki, jest on styszalny rowniez w tytule: sagt er [méwi on], ktory re-
alizuje akt mowy i wraz z poczgtkiem tekstu podkresla jego performatywny
charakter. Ma on rytualny wymiar inkantacji, wywolania gtosu ukochanego
z za$wiatow (wersy sg przypisane zmarlemu partnerowi). Sygnalizuje row-
niez dramatyczng strukture tekstu: wiersz jest wzorowany na przedstawieniu
teatralnym, na ,scenie” tekstu inscenizowane sg glosy kochankéw. Buduje
polifoniczng przestrzen, w ktorej rozgrywa sie teatralizacja i uwalnia perfor-
matywny zywiol°.

Inwersja ,,sagt er” w jezyku niemieckim wystepuje po przytoczonej wypo-
wiedzi. Powstaje przez to wrazenie, ze tekst jest cze$cig nieustajaco toczacej sie
rozmowy ze zmarlym przyjacielem. Wiersz jest zatem swiadectwem niekoncza-
cej sie zaloby po $mierci partnera i intymno$ci ich zwigzku za zycia. Roztagka
miedzy ukochanym, ktéry jest tu (,hier”), a przyjaciotka, znajdujaca si¢ po
drugiej stronie (,dort”), jest inscenizowane wizualnie przez przestrzenne roz-
mieszczenie elementéw stownych. Widoczne jest tu powinowactwo Mayrocker
z poezjg wizualng, uprawiang przez tzw. Grupe Wiedenska, do ktorej nalezat
Jandl. W tym formalnym zabiegu mozna wigc upatrywac hold dla partnera.
Wizualny performans przyczynia si¢ do stworzenia przestrzeni tekstowej,
w ktorej rozgrywa si¢ dialog miedzy oddalonymi od siebie partnerami. Caly
wiersz zasadza sie na opozycji miedzy ,tu” i ,tam’, ale tez miedzy dwiema
plaszczyznami czasowymi — wspomnieniami o wspoélnym zyciu a obecnym
stanem zmarfego. Zarazem zaznacza on granice miedzy tym, co wyrazalne
sfowami (wspomnienia o ,,Blume Schmerz und Wort” [kwiat bol i stowo]),
a tym, co musi pozosta¢ poza sferg jezyka (,,kann dir nicht sagen wie es hier
ist” [nie moge ci powiedzie¢ jak tutaj jest]). Wiersz koniczy sie rozpaczliwym
zawolaniem: ,,oh dasz du mir verloren bist” [och, ze jeste$ dla mnie stra-
cona], w ktéorym kumuluje si¢ bol mowigcego. Wers ten zostal wyrdzniony
typograficznie, co uwypukla inscenizatorski charakter wypowiedzi. Zawiera
dodatkowy zabieg wyobcowania, polegajacy na zastegpowaniu niemieckiej
litery ,,” znakami ,,sz”. Jest to swoisty znak rozpoznawczy tekstow Mayrocker,
poetka twierdzi zartobliwie, ze klawisz na klawiaturze jej maszyny do pisania
sie zepsul, dlatego tez zastepuje te litere literami ,,sz” (wlasnie nimi w jezyku
niemieckim oznacza si¢ bowiem znak f). Jest to element autoreferencyjny, za
pomoca ktorego tekst zwraca uwage na materialno$¢ jezyka, ale tez na wlasne
medium oraz akt pisania.

W przekladzie Wojnakowskiego wiersz brzmi nastepujgco:

6 O performatywnoéci tworczosci Mayrocker zob. Strohmaier.
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on mowi :

ty$ jeszcze tam jajestem tu
tam kwiat i stowo tam takze bdl

jak tutaj mi nie moge rzec -

tys dla mnie juz stracona jest

dla Ernsta Jandla (Mayrocker 2003: 175)

Pierwszy problem translatorski pojawia si¢ juz w tytule: poniewaz zaimek
osobowy w jezyku polskim zazwyczaj nie wystepuje, w przektadzie wytwarza
sie pewna nienaturalno$¢, ktora kioci si¢ z tonem zwyczajnej rozmowy miedzy
zmarlym a jego ukochang. Natomiast archaizacja wprowadzona przez element

»ty$” podkresla liryczny ton wiersza, wspotgra to z oryginatem, gdzie brak zaimka
osobowego odsyta do stylu romantyzmu.

Wizualna inscenizacja odseparowania kochankéw jest widoczna takze
w przekladzie. Natomiast werbalny performans ich roztaki odbiega od oryginatu.
Wojnakowski kierowal si¢ przede wszystkim pragnieniem zachowania rymu
i metrum, chcac osiagna¢ harmonijny ton korespondujacy z oryginatem. Pociaga
to za sobg jednak znaczgce ingerencje w tekscie. Niemiecka wersja zaczyna si¢
od stwierdzenia zmarlego, ze znajduje si¢ poza zasiggiem przyjaciotki (,,bin jetzt
hier” [jestem teraz tu]), w odréznieniu od przekladu, gdzie najpierw mowa jest
o oddalonej ukochanej (,,ty$ jeszcze tam”). Czy jest to duza roznica? Z punktu
widzenia performatywnego owszem: wiersz Mayrocker jest bowiem teatralna
inscenizacja poetki, a z jej punktu widzenia zaswiaty, z ktdrych rozlega si¢ gtos
ukochanego, s3 owym miejscem odleglym, budzacym strach i rozpacz. Emo-
cjonalny fadunek tekstu jest przez to w przekladzie ztagodzony. Ta ingerencja
w ,,sceniczny” uklad tekstu pociagga za sobg kolejne, rdwniez powodowane
koniecznoscig odtworzenia rymu. W oryginale drugi wers pozostaje w sferze
$wiata przed$miertnego, w ktérym zmarly pozostawil swoja przyjaciotke, by
w trzecim wersie dalej snu¢ wspomnienia o zyciu z ukochang osobg (,,bist noch
dort / dort war Blume Schmerz und Wort” [jestes jeszcze tam / tam kwiat bdl
i stowo]). Iterabilno$¢ wiersza, ktdra w akcie powtdrzenia nadaje stowom nowe
znaczenia, w przekladzie nie moze si¢ realizowad, tekst wedruje kilkakrotnie
ze $wiata wspomnien do zycia po$miertnego i z powrotem do wspomnien
o wspolnym zyciu, przez co teatralny performans wydaje sie rwany, gubi swoja
cigglo$¢ i wewnetrzng logike. W niemieckiej wersji drugi wers konczy sie wspo-
mnieniem o stowach, ktére kochankowie wymieniali za zycia, pozycja konicowa
oraz powigzanie rymem elementéw ,Wort” i ,dort” podkreslaja, Ze wlasnie te
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»stowa” taczace kochankéw sa tym najbardziej bolesnym wspomnieniem, a trzeci
wers rozpoczynaja petne bélu rozwazania umartego o niemoznosci wyrazenia
stowami swojego obecnego stanu. U Wojnakowskiego fancuch resygnifika-
cji, inscenizowany w oryginale, zostal przerwany, wyraz ,,sfowo” znalazl sie
w $rodkowej, mniej eksponowanej pozycji w drugim wersie, koniczy go ,,bdl’,
by w trzecim wersie ponownie nawigza¢ do niemozno$ci méwienia o §wiecie
pos$miertnym. Ofiarg rymu padty tak wazne dla konstrukcji §wiata fikcyjnego
stowa ,war” [byt] w drugim wersecie oraz ,,ist” [jest] w trzecim, przez to wiersz
uwypukla opozycje przestrzenna, lekcewazac czasowa strukture tekstu. ,,Scena”
wiersza w przektadzie ma tym samym uproszczony uklad. Co mozna wiec zarzu-
ci¢ polskiemu przekladowi? Zdaje sie, ze Wojnakowski mechanizmu kreacyjnego
wiersza Mayrocker upatrywal jedynie w jego formalnych cechach, natomiast
performatywnos¢ oryginalu, ktora jawi sie jako teatralizacja rozmowy z uko-
chanym oraz manifestuje si¢ w uwolnieniu mechanizmoéw iteracji, w subtelnej
grze powtdrzen i stworzeniu nowych znaczen, w przektadzie nie jest widoczna.

Réwniez wiersz 5. Brandenburgisches Konzert z tomu Mein Arbeitstirol jest
dedykowany Ernstowi Jandlowi i opisuje zatobe po jego $mierci.

5. Brandenburgisches Konzert

NACKEND NACKEND NACKEND / END von Ende gehst

in die Erde hast nicht Faden an dir nicht Aufschreibbiichlein noch
Brille noch Stift hast nicht Frohsinn nicht Kusz nicht Auge und Ohr
nicht Musik nicht Wort noch Himmel und Wolke

schniiffelst Erde und Wurm Ellendes Ellend

schmeckst nicht Labsal und Siisze von Speise und Schlaf

siehst nicht Blume und Tal blau in blau

breitest Arme nicht mehr den fliegenden Flocken wie du

als Kind oh auf der Zunge die molligen hinschmelzen hast lassen
und faltet die Fliigel nicht mehr der Schmetterling auf des Kindes
Handriicken wie einst pilgerst nicht mehr durch weiszen Nebel
kielst nicht mehr im Abendschein des August die Wellen des Meeres
ach und ach was der Blitz hineingetan, usw. wiahrend die Dohlen
kommen in Heerscharen {iber den Acker (Mayrdcker 2004: 695).

Wiersz Mayrocker jest wysoce performatywny: konstytuuje si¢ on jako teatra-
lizacja rozmowy z utraconym partnerem. ,,Spektakl” inscenizowany w wierszu

7  Wyrdznienia typograficzne w oryginale.
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rozgrywa sie na tle muzyki: tekst powstat na kanwie concerto grosso Jana Sebastiana
Bacha, jego druga czes¢ w tonacji molowej (sygnalizuje to przymiotnik ,,mollig”)
nadaje wierszowi melancholijny ton (zob. Sommerfeld 2016: 192). Muzykalno$¢,
ktorg nawigzania intermedialne wprowadzajg w tekst, objawia si¢ w rytmicznoéci,
osiaganej poprzez redundantne elementy ,,nicht’, ,nicht mehr” [nie, juz nie].

Performatywno$¢ realizuje sie jako inscenizacja znaczen elementéw stow-
nych ,na scenie” tekstu, ten efekt ,wystawiania” stéw jest osiagany poprzez
zréznicowang typografie. Trzykrotne powtdrzenie oraz typograficzne wyod-
rebnienie wyrazu ,NACKEND” [nagi] przywoluje rytualng formule inkantacji,
a zatem akt mowy, ktdry juz z poczatkiem tekstu sugeruje jego performatywny
charakter. Autoreferencyjno$¢ wiersza, ktéry czyni zarazem to, o czym mowi,
przejawia si¢ w motywie nici (,,Faden”), ktorych zmarty nie ma juz na sobie. Jest
to odwotanie do mitologii greckiej: podmiot liryczny, niczym Ariadne, pragnie
wprowadzi¢ nici do $wiata zmarlych i polaczy¢ sie z ukochanym (zob. Som-
merfeld 2016: 194). Wiersz inscenizuje zatem wlasne powstanie. Performatywny
charakter tekstu ujawnia si¢ réwniez w warstwie semantycznej, wiersz unaocznia
poetycka strategie Mayrocker polegajaca na uruchamianiu proceséw znacze-
niotworczych poprzez iteracje. W akcie powtorzenia wyrazy przybieraja nowe
znaczenie, z ,NACKEND” wylania si¢ ,,END” [koniec], kontaminacja w warstwie
semantycznej (koniec Zycia, gdy istota ludzka jest naga) dokonuje si¢ na po-
ziomie dzwigkowym. Od ,konca” ponownie powstaje polaczenie z ,ziemia”
(,Erde”), do ktorej wchodzi zmarly, réwniez tutaj impuls daje materialna strona
stow. Akustyczna warstwa wiersza sugeruje powigzania miedzy elementami od
siebie odleglymi i tworzy dodatkowg strukture znaczeniows: ,,Elend” [nedza,
marnos¢, smutek] poprzez akustyczng kontaminacje, ,ELLENDES ELLEND’, odsyla
do ,Wellen” [fale], ktore ewokuja mile wspomnienia. Performatywna dynamika
uruchamia sie wiec na ,,scenie” tekstu (zob. Neumann 12), ktéry inscenizuje
znaczenia, a nastepnie odtwarza je w nowym kontekscie. Iterabilno$¢ inicjuje
powstanie taiicucha resygnifikacji (zob. Butler 1997: 14), elementy stowne przy-
bieraja coraz to nowe znaczenia, ktére zarazem podlegajg zawieszeniu, kazde
nowe znaczenie przekresla uprzednie i kieruje tekst na nowe tory. Powstaja
w ten sposdb metonimiczne uklady, ktore zarazem uwypuklajg materialno$¢
jezyka. Takze liczne aliteracje oraz wymienianie litery ,,3” na ,,sz” (w wyrazach
»Kusz’, ,,stisze”) zwracaja uwage na materialno$¢ jezyka i fizyczng manifestacje
tekstu, wskazujac tym samym na wszechobecnos¢ refleksji nad wlasnym me-
dium w twoérczosci Mayrocker.

Jak poradzit sobie z tym hermetycznym, polisemicznym tekstem o silnie
zaznaczonej autoreferencyjnosci polski ttumacz? W przekladzie Wojnakow-
skiego tekst brzmi nastepujaco:
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5. Koncert Brandenburski

NAGI NAGI NAGI / GI z GIniesz zgnijesz

w ziemi nie masz nic na sobie nie masz notesu na zapiski ani
okularéw ani otéwka nie masz wesolosci ani pocatunku ani oczu i uszu
ani muzyki ani stowa ani nieba i chmury

wachasz ziemie i robaka NEEDZA NEEDZA

nie smakujesz pokrzepienia i stodyczy pokarmu ani snu

nie widzisz kwiatu ani doliny blekitnego w blekitnej

juz nie wyciaggasz ramion na powitanie szybujacych platkow jak wtedy
gdy jako dziecko och pozwalale$ puszystym topnie¢ na jezyku

i motyl juz nie rozklada skrzydel na grzbiecie

dziecigcej dloni jak kiedy$ nie wedrujesz juz przez biala mgte

w wieczornym blasku sierpnia nie przecinasz sterem fal morza

ach i ach co wpadt piorun, itd. gdy kawki

chodzg po polu zbrojnymi zastepami (Mayrocker 2003: 171).

Wydaje sie, ze thumacz jest $wiadom performatywnego charakteru oryginatu.
Takze w przekltadzie ma miejsce performans, ktory rozgrywa sie na tle muzyki
Bacha. Plynny rytm tekstu jest zachowany przez przerzutnie, ktére sg staran-
nie odtworzone. Redundantne ,,juz nie”, ,,ani, ani’, ktérymi podmiot liryczny
wylicza jak mantre wszystko to, co zmarly utracit, nadaja tekstowi zalobny ton.

Tlumacz kreatywnie oddaje zabieg eksplorowania znaczen poszczegdlnych
wyrazow poprzez iteracje, cechujacy liryke Mayrocker. Z wyrazu ,,NAGI” po-
przez powtdrzenie wylania sie ,,GIniesz”, a zréznicowana typografia inscenizuje
swobodng gre elementéw stownych, skladajacych sie¢ na nowe, zaskakujace
zwigzki. Iterabilno$¢ znaczen w polskim przekladzie nie tylko jest zachowana,
a nawet nasila si¢ i ujawnia w nowych, nieoczekiwanych miejscach: kiedy
w oryginale czytamy ,von Ende gehst in die Erde” [z konca wchodzisz do
ziemi], w przekladzie stowa ,,z Giniesz” w powtoérzeniu sg kontaminowane do
»zgnijesz w ziemi”. Performatywno$¢ w polskim przekladzie wiersza Mayrocker
ujawnia wiec jeszcze jedng ceche: jak twierdzi Erika Fischer-Lichte (2010), pro-
cesy performatywne nie sa w pelni kontrolowalne i zawieraja w sobie element
nieprzewidzialno$ci. Dlatego translatorskie performanse niekiedy - jak to
mozemy zaobserwowa¢ w tym przekladzie — wykonuja nieoczekiwane wolty.
Wojnakowski w tym miejscu nie podejmuje proby substytuowania elementéw
tekstu oryginalnego wedlug zasady ekwiwalencji, ale podaza za mechanizmami
kreacyjnymi oryginatu, tym, co tekst Mayrdcker czyni z jezykiem. Punktem
wyj$cia procesu translacyjnego jest materialna strona jezyka, tam, gdzie zawig-
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zuja sie znaczenia. W ten sposdb w odczytaniu Wojnakowskiego tekst otwiera
przestrzen do renegocjacji znaczen, a ttumacz porusza sie w niej niczym aktor,
ktéry inscenizuje polisemiczny i hermeneutycznie zmienny oryginal w jezyku
docelowym za pomocsg jego srodkéw. Mozna si¢ jednak zastanawiac, czy to
rozwigzanie jest zgodne z performansem oryginalu. W niemieckiej wersji
zmarly ,wchodzi do ziemi”, konotuje to wpisany w ludzka egzystencje cykl zy-
cia i $mierci — cztowiek powstal z ziemi, a po $mierci do niej powraca. Wiersz
Mayrocker odwoluje sie do rytualnych formut pochéwku (Asche zu Asche, Erde
zu Erde, Staub zu Staub) (polski odpowiednik ,,z prochu powstates, w proch
sie obrocisz”), ktore zawieraja element pogodzenia z dokonujacym sie¢ losem
czlowieka. W polskiej wersji ,,zgnijesz” jest wyrazem nie tylko bdlu, ale rewolty
przeciwko przeznaczeniu czlowieka. W przekladzie warstwa dzwickowa osta-
tecznie burzy inscenizacje kojacego rytualu pozegnania.

Nie we wszystkich miejscach ttumacz ma odwage na kreatywna reinsce-
nizacje mechanizmow poetyckich rzadzacych oryginatem. Zal, ktéry ogarnia
podmiot liryczny po $mierci partnera, a ktdry wyraza si¢ w rytmicznie po-
wtérzonym ,,ELLEND ELLEND’, odbijajacym si¢ echem w falach wspominanego
morza, zostal potraktowany formalnie ekwiwalentnie, przez dublowanie sa-
mogloski w wyrazie ,NEEDZA”. Zabieg wyobcowania, ktory w oryginale pelni
funkgje iteratywng, w przekladzie traci swoj sens — nie odsyta do innych miejsc
w tekscie. Zawezaja si¢ tez polisemia i poliwalentnos¢ tego elementu: ,,Elend”
w jezyku niemieckim ma szerokie pole semantyczne, moze oznaczaé zaréwno
materialng nedze, jak marnos¢ albo smutek i strapienie. W przekladzie ,nedza”
odnosi sie¢ do fizycznej przemiany zmartego po $mierci, wyklucza natomiast
wymiar duchowy i egzystencjalny, marnosci ludzkiego losu. Pole interpretacyjne
przekladu wzgledem oryginatu jest zatem zawezone. Jeszcze w jednym aspekcie
przektad nie podejmuje performansu niemieckiego oryginatu. Podmiot liryczny
w tym miejscu wskazuje réwniez na siebie, swoj smutek i zal po stracie partnera.
W oryginale typograficzne wyodrebnienie wskazuje na zmiane perspektywy —
a zatem na ,teatralny” uklad tekstu, podczas gdy w polskiej wersji petni tylko
funkcje ekspresywng. W oryginale perspektywa pograzonej w bolu zatobnicy
ujawnia si¢ takze na koncu tekstu, kiedy ,nadchodzg” kawki niczym na stynnym
obrazie Van Gogha, co stwarza atmosfere grozy i strachu. Smier¢ przyjaciela,
o ktérym jest tu mowa, wikla zatem réwniez podmiot liryczny. Przektad na-
tomiast pozostaje w sferze opisu — podmiot liryczny oglada z dystansu obraz
chodzacych po polu ptakdw.

Pewnym mankamentem tego przekladu jest rowniez lekcewazenie aku-
stycznej materialnosci jezyka (znikajg aliteracje i redundantne samogtoski) na
rzecz wizualnej strony tekstu, przez co pewne poklady znaczeniowe oryginatu
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nie zostaly ocalone w ttumaczeniu. Niektdre sygnaly wysylane przez oryginat
nie zostaly przez tlumacza ,,odebrane”: intermedialne odniesienia do concerto
grosso Bacha, zawarte w wyrazie ,,mollig’, zostaly przetlumaczone ekwiwalentnie
(jako ,,puszyste”). Natomiast mitologiczna tkanka tekstu nie zostala ,rozerwana™:
nici prowadzace do $wiata zmarlych w polskiej wersji zachowaly sie dyskretnie
w slowie ,,nic”, przez co autoreferencyjno$¢ wiersza przetrwata w przektadzie.

Inscenizatorski charakter poezji Mayrocker zdaje sie centralnym problemem
jej thumaczenia. Pokazuje to tez nastepujacy przyktad, ktdry réwniez pochodzi
z tomu Mein Arbeitstirol. Do analizy wybratam pierwszy wers i koniec obszer-
nego wiersza. Tekst bez tytulu zaczyna sie od stéow: ,Dies Dies Dies Dieses
ENTZUCKEN ich KLEBE an dieser Erde” [to to to ten zachwyt jestem przyklejona
(albo przywieram) do tej ziemi], a konczy si¢ stowami: ,,ach ich KLEBE an die-
sem / Leben an diesem LEBENDGEDICHT” [jestem przyklejona (lub przywieram)
do tego / zycia do tego Zywego wiersza] (Mayrocker 2004: 692). Podobnie jak
w przypadku wiersza 5. Brandenburgisches Konzert, performatywny charakter
tekstu zdradza si¢ wraz z jego poczatkiem: w trzykrotnie powtdrzonym ,,Dies”
[to], bez interpunkcji, poetycki glos rozbrzmiewa z duza sila. W rytualnym
akcie mowy kumuluje si¢ zdarzeniowo$¢ wiersza, ktory zwraca uwage na swoja
obecno$¢ tu i teraz.

Powtorzenie stoéw uruchamia mechanizm iteracji: z redundantnego ,,Dies”
powstaje zaimek wskazujacy ,Dieses”, ktdry odtwarza je w nowym kontekscie.
Impuls daje akustyczna materialno$¢ jezyka. Podobnie dzieje si¢ z czasownikiem

»KLEBE”, ktory z kazdym powtdrzeniem przybiera nowe znaczenia. Fonetyczna
warstwa sugeruje powigzanie z ,Leben” [Zycie], wytwarza si¢ pasmo znaczen,
podmiot liryczny jest ,,przyklejony” do ziemi, do zycia, a w koncu do zywego
wiersza. Performans tekstu zatacza coraz szersze kregi i zmierza do ostatniego
elementu, ktory zawiera w sobie wszystko, co poetka obdarza ekstatyczna
miloscig. Neologizm ,,LEBENDGEDICHT” sugeruje tozsamo$¢ milosci do zycia
z milo$cig do poezji. Jest on efektem pracy nad jezykiem, dokonujacej sie w tek-
$cie — tu daje o sobie zna¢ poiesis. Wyraz ,,LEBENDGEDICHT” zostal wyr6zniony
typograficznie, ten zabieg uwypukla jego wage i zawiera zarazem element
autorefleksyjny, wskazujacy na poetyckie dzialania nad jezykiem. Taka sama
inscenizacja znaczen na ,scenie” tekstu ma miejsce w stowie ,KLEBE”, ktdry
réwniez zostal podkreslony zmieniona czcionkg. Uwydatnia to element wyob-
cowania, a jezyk poetycki, ktorym podmiot liryczny wyraza swojg euforyczna
mitoé¢ do zycia i do poezji, ujawnia swoja transgresyjng sile.

Czy translatorski performans podejmuje swobodng gre znaczen orygi-
natu? Pierwszy wers w wersji Wojnakowskiego brzmi nastepujaco: ,ten ten
ten zachwyt LGNE do tej ziemi”, a wiersz konczy si¢ stowami: ,,LGNE do tego /
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zycia do tego ZYWEGO WIERSZA” (Mayrocker 2003: 167)%. I w tym przypadku
ttumacz wykazuje si¢ wrazliwo$cig na performatywny gest, ktéry daje poczatek
wierszowi — trzykrotne powtdrzenie pierwszego wyrazu zostalo reinscenizowane
w jezyku polskim, przez co mantrycznos¢ oryginatu jest zachowana w przekta-
dzie. Asymetrie jezykowe utrudniaja natomiast podjecie iteracyjnej gry przez
ttumacza (zaimek wskazujacy ten w jezyku polskim nie wykazuje podobienstwa
z zaimkiem to). W ten sposob ciag resygnifikacji w polskim przekladzie zostat
przerwany. Znika tez element autoreferencyjnosci, w przekiadzie ,,ten” odnosi
sie tylko do zachwytu podmiotu lirycznego, nie dokonuje si¢ natomiast poetycki
»akt mowy’, ktory czyni zarazem to, o czym méwi.

Typograficzne zréznicowanie uwypukla inscenizatorski charakter tekstu
réwniez w przekladzie. Natomiast nie spelnia ono swojej funkcji poetyckiej.
Podczas gdy w niemieckim oryginale wyréznienie elementu ,,ich klebe” zaznacza
element wyobcowania, to element ten zostat przez ttumacza oddany jako ,,lgne’,
ktory jest idiomatyczny. Tu inscenizacja stala si¢ zabiegiem czysto formalnym,
niewskazujgcym na ,,dziatania” poetyckie, a praca nad jezykiem, ktéra sie doko-
nuje w oryginale, w przekladzie nie jest widoczna. Przepada performatywnos¢
polegajaca na przekraczaniu zastanych znaczen, a pole interpretacyjne, ktére
otwiera oryginal, w polskim przektadzie jest przez to znacznie wezsze.

3. Kilka uwag konicowych

Spojrzenie na ttumaczenie przez pryzmat performatyki umozliwia konceptuali-
zacje przekladu, ktora uwzglednia performatywny charakter aktow translacyj-
nych. Metafora o translatorskim performansie — zwlaszcza przez jej usytuowanie
miedzy kontekstem przedstawienia teatralnego i poza nim - zdaje si¢ szczegdlnie
no$na. Nie pozwala bowiem zapomnie¢ o zdarzeniowosci tekstu literackiego
oraz inscenizowanych w nim aktéw mowienia. Natomiast metaforyzacja tek-
stu literackiego jako ,,sceny”, na ktdrej rozgrywa si¢ translatorski performans,
uwypukla przestrzen dziatan translacyjnych. Performatywno$¢ w przektadzie
oznacza przede wszystkim zwazanie na fizyczng manifestacje i jezykowa mate-
rialno$¢ tekstu, na to, co ,,robi” z jezykiem, oraz jego kreatywna reinscenizacje
w jezyku docelowym. W §wietle performatyki kazde ttumaczenie, podobnie jak
kazdy inny akt odczytania, jest kolejng inscenizacja, ogniwem w nieskoniczonym
tancuchu resygnifikacji - jak to ujmuje Butler (Butler 1997: 14). Oryginal i prze-
kfad sa ze sobg splecione i objete jednym ruchem performatywnym, w ktérym
s3 zawieszone i poddawane refleksji i renegocjacji ich znaczenia. Tym samym

8 Wyrdznienia typograficzne w oryginale.
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koncepcja performatywnosci podkresla role ttumacza, ktéry na nowo insce-
nizuje oryginal, i — zgodnie z jego estetycznymi cechami - eksploruje szerokie

pole dzialania, zglebiajac jednoczesnie réznice miedzy oryginatem a przekla-
dem. Performatywne spojrzenie na proces translacyjny przeciwdziala zatem

»hiewidzialnosci” ttumacza (zob. Venuti 1-42). Ttumacz nie jest rozumiany jako

transparentne medium, lecz produkuje on nowy tekst, ktory jest — jak twierdzi

Hans Vermeer — wyrazem kreatywnej interpretacji (Vermeer 2007: 208), a ona

jest tym, co Larissa Schippel okresla jako ,warto$¢ dodang” przektadu (Schippel

2009: 195fF). Ttumaczenie — podobnie jak wszystkie procesy performatywne —
otwiera przestrzen do kreatywnego dzialania. W procesie translacji jako akcie

dziatania, pisania i mowy tlumacz staje si¢ elementem decydujagcym, poniewaz

to on czyni przestrzen interpretacji swoim polem gry. Translacja staje si¢ twor-
czym procesem, o ktorego efektach decyduje ,,czynnik ludzki”

Tlumacz wkracza zatem na ,,scene” procesu translacyjnego — ale tez teorii
przekladu - jako kto$, kto wykonuje tekst na swoj wlasny, niepowtarzalny spo-
sob: “like a musician, a literary translator takes someone else’s composition and
performs it in his own special way” (Wechsler 4). Przykltad Wojnakowskiego
pokazuje, ze ttumacz staje si¢ tym bardziej ,widzialny”, im wieksza wykazuje
odwage, by sta¢ si¢ wspdtinscenizatorem tekstu, im bardziej jego tltumaczenie
nosi znamiona takiego przekladu, ktéry Kopacki okresla jako ,,byt sceniczny”
(Kopacki 2008: 397). Z tej perspektywy przeklady Wojnakowskiego wydaja
sie szczegoblnie udane w tych miejscach, gdzie ttumacz pojmuje przekiad jako
performatywna reinscenizacje i re-cytacj¢ znaczen zawartych w oryginale,
a podejmujac gre znaczen, toczaca si¢ w poezji Mayrocker, uwalnia jej perfor-
matywny zywiol.
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| Abstrakt

BEATE SOMMERFELD
Poetyka performatywnosci w przekladzie - Ryszard Wojnakowski jako
tlumacz liryki Friederike Mayrocker

Artykul omawia niektore polskie przeklady tekstow lirycznych austriackiej poetki
Friederike Mayrocker autorstwa Ryszarda Wojnakowskiego w perspektywy kon-
cepcji performatywnosci, poczawszy od J.L. Austina do poststrukturalistycznych
rewizji. Zostaje tu ukazany performatywny charakter poezji Mayrocker, polegajacy
na teatralizacji tekstow, dokonujacych si¢ w nich zrytualizowanych aktéw mowy,
ktore majg charakter auto-referencyjny i podkreslaja zdarzeniowo$¢ wierszy, oraz
na uwalnianiu mechanizmoéw iteracji. W $wietle performatyki przektad jawi sie
jako performatywna re-inscenizacja i re-cytacja znaczen zawartych w oryginale,
oraz jako podejmowanie gry znaczen, toczacej sie w poezji Mayrocker. Przeklad
jest pojmowany jako tworcze dzialanie, ktore uwypukla role thumacza. Perfor-
matywne spojrzenie na proces translacyjny przeciwdziala zatem ‘niewidzialno$ci’
tlumacza (Venuti).

Stowa kluczowe: Friederike Mayrocker, Ryszard Wojnakowski, przektad liryki,
performatywno$¢, iterabilno$¢, widzialno$¢ thumacza
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| Abstract

BEATE SOMMERFELD
Poetics of the Performative in Translation — Ryszard Wojnakowski as
the Translator of Friederike Mayrocker’s Poetry

The article discusses some Polish translations of the lyrical texts of the Austrian
poetress Friederike Mayrocker by Ryszard Wojnakowski in the perspective of the
theory of the performative - in its initial version by J.L. Austin and in its poststruc-
turalist revisions. It depicts the performative nature of Mayrocker’s poetry which
consists in the theatralization of texts, ritualized speech acts that have an auto-ref-
erence character and iteration mechanisms. Translation is seen as a re-staging and
re-citation of the meanings of the original. Translation is understood as a creative
activity that emphasizes the role of the translator, whereas the performative view
counteracts the “invisibility” of the translator (Venuti).

Keywords: Friederike Mayrocker, Ryszard Wojnakowski, translation of poetry,
performative, iterability, visibility of the translator
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