Doswiadczanie Japonii.
Slowo wstepne!l

ESTERA ZEROMSKA
(Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu)

Niejednego swiat mogtby sig nauczyc od Japonii, ktéra sama tak pilnie uczy sie
od swiata. Pierwsza lekcja to [...] czerpanie zewszqd najlepszych wzorcow i prze-
rabianie ich zgodnie ze swoimi potrzebami i mozliwoéciami. Druga lekcja to
umiejetnos¢ kanalizowania energii narodowej ku wspdlnemu pozytkowi nie po-
przez tamanie wrodzonych inklinacji narodu, ale przez wyjscie im naprzeciw.
Lekcja trzecia (i chyba najwazniejsza): wspdtpraca ze Swiatem zewnetrznym
na zasadzie partnerstwa i rownego startu, a nie przez boczenie sie wzajemne,
ucisk czy agresje. Japonica przedwojenna, mocarstwo militarne, byta krajem tan-
dety, nedzy i cywilizacyjnego prymitywu w codziennym zZyciu obywateli, ponie-
waz caly wysitek produkcyjny kierowano na przemyst zbrojeniowy. Japonia
obecna, ktora zgodnie z art. 9 nowej konstytucji2 wyrzekla sie wojny, jest krajem
zamoznym, jej wyroby znane sq z najwyzszej jakosci, a postepy cywilizacyjne
zauwazalne gotym okiem juz nie z roku na rok, ale z miesigca na miesige.
(Jolanta Tubielewicz 323)

Japonisci, podobnie jak wszystkie inne osoby majace mozliwo$¢ poznawania
Japonii poprzez jezyk, sa uprzywilejowani jako badacze. Nie wynika to jednak
bynajmniej z zarzucanego nam niekiedy poczucia wyzszosci, do ktérej miataby
nas jakoby upowaznia¢ umiejetnos¢ mowienia, czytania i pisania po japorisku oraz
plynaca z tego niewatpliwa przyjemnos¢ i satysfakcja z korzystania z oryginalnych
materiatéw Zrédlowych. Pod tym bowiem wzgledem nie r6znimy sie od innych
filologow. Nasze szczescie polega przede wszystkim na tym, zZe znajomos¢ jezyka
daje nam nieoceniong szanse otwierania i zjednywania sobie zamknietych przed

1 E-mail Address: esul@gazeta.pl

2 Pierwsza konstytucja Japonii powstala w 1889 roku, druga - obowiazuje (do dzi§) od 3 maja
1947 roku. Szerzej na temat konstytucji Japonii oraz sytuacji w kraju w okresie ich powotywania zob.:
Ewa Palasz-Rutkowska, Katarzyna Starecka, Historia paristw swiata. Japonia. Warszawa: Wydawnictwo
Trio, 2004, s. 51-35, 190-208.
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obcymi serc Japonczykéw, wzbudzania ich szacunku, a zwlaszcza zaskarbiania
sobie ufnosci, minimalizowania (przynajmniej wobec nas) ich ambiwalentnego,
pelnego rezerwy z jednej strony, a z drugiej - zaciekawienia stosunku do cudzo-
ziemcow, czyli do przybyszy zza morza, ktérzy zwykle, patrzac na to samo, po-
strzegajq co$ zupelnie innego. Nasze uprzywilejowanie polega zatem na posiada-
niu szansy tak glebokiego przenikania mentalnosci, stylu bycia i zycia Japoriczy-
koéw, ze stopniowo przestajemy dostrzegac¢ ich odmiennos¢, chociaz poczatkowo,
zwlaszcza podczas pierwszego pobytu w Japonii, podobnie jak wiekszos¢ obco-
krajowcow, ktérzy znaleZli sie w takiej sytuacji, zdajemy sie przeglada¢ w tej od-
miennosci jak w krzywym zwierciadle i odczuwa¢ wielki dyskomfort czy wrecz
panike. JesteSmy bowiem wyzsi, potezniejsi, bardziej ociezali, nieporadni, przy-
zwyczajeni do chodzenia w butach po dywanie i siedzenia na krzesle, a w dodatku
nie potrafimy odrézni¢ twarzy pana Suzukiego od twarzy pana Tanaki... Czujemy
sie jak ,male dziecko, ktére w Swiecie dorostych ma zawsze oczy na poziomie nég
dorostego i stamtad obserwuje swiat” (Rodowicz 2006: 86) czy jak ,cztowiek zanu-
rzony w zywiole obcego plemienia” (Rodowicz).

Przed takimi odczuciami nie chroni nas wiedza zdobyta podczas kilku lat stu-
diéw, poniewaz dopiero znalazlszy sie w Japonii jesteSmy w stanie jej doswiad-
czaé. Dopiero na miejscu, w dodatku niekiedy wiele lat po studiach, jesteSmy
w stanie pojaé, czego byliSmy uczeni i wlasnym doswiadczeniem potwierdzac
praktyczny wymiar licznych wpajanych nam prawd o Japonii, ktére z perspekty-
wy Zachodu wydaja si¢ nieprawdopodobne. Nie zawsze bowiem od razu mozna
sobie wyobrazi¢, co w zyciu codziennym oznacza poczucie nienaruszalnosci zlto-
zonej struktury wszechswiata albo to, ze Japoriczyka bogowie (kami) zestali na
ziemie po to, aby im stuzyl, aby - wstuchujac sie w podszepty przyrody - tworzyt
z nig harmonijng jednoéc i potrafil godzi¢ swiatto z ciemnoscig, dobro ze zlem, site
ze slaboscia.... kamien z woda. Nie jest tatwo przyja¢ do wiadomosci takie prawdy
Europejczykowi przekonanemu, ze Bég stworzyl go po to, aby panowat na Ziemi
i aby - pewny swej mocy - toczyl walke z przyroda (a nie z nig dialogowat), by
sklocit (a nie pogodzil) §wiatlo z mrokiem, dobro ze ztem, sile ze staboscia... ka-
miert z woda. Jakze bowiem wladczo nastawiony do przyrody przybysz z innego
Swiata, ktéory w celu zamanifestowania swej antropocentrycznej dumy w sercu
bezkresnego ogrodu o geometrycznych ksztaltach wznosi puszacy sie wielkoscia
i przepychem Patac Wersalski, jakze taki przybysz moze si¢ dobrze poczué posréd
ludzi, ktérych wrazliwos¢ zostala uksztalttowana w otoczeniu nieregularnie stto-
czonych, przestaniajgcych horyzont i okradajacych z przestrzeni do Zycia gor.
I vice versa. Japoniczyk w ogrodzie Wersalskim poczuje sie zapewne przytloczony
monumentalnoscig, zirytowany nienaturalng regularnoécia, symetrig, uzaleznie-
niem przyrody od dominujacego akcentu architektonicznego. Chociaz urzeczony
takim ,spreparowanym” pieknem przypuszczalnie zateskni do kretych Sciezek
kameralnych, promieniujacych buddyjska zaduma nad $wiatem ogrodéw Kioto,
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zniewalajacych swym naturalnym pieknem, przemawiajacych symbolicznym je-
zykiem zycia i $mierci, wiecznosci i przemijalnosci, blasku i cienia. To bowiem
japonskie, skrojone na miare cztowieka ogrody przyjaznie otulaja skromne w swej
prostocie i rozmiarach budynki $wigtynne, pawilony herbaciane, domy mieszkal-
ne i tworza z nimi integralng catos¢. Ogrodowa roslinno$¢ wnika do wnetrza przez
oszklone ciany i sprawia, ze zacieraja sie kontury budynku, a $wiat ulega zjedno-
czeniu.

Nie sposob okresli¢, ile musi uplynaé¢ czasu, zeby czlowiek zakorzeniony
w kulturze zachodniej przestal sie czu¢ w Japonii jak przystlowiowy stonn w skla-
dzie porcelany, a z kolei Japoniczyk opanowat instynktowny lek przed bezkresna
przestrzenig. To kwestia indywidualna. Na pewno jednak mozemy sie spodzie-
wad, ze dopiero po pewnym czasie zaczniemy nabiera¢ pltynnosci ruchéw i z coraz
wieksza elegancja postugiwac sie paleczkami, a nasze uklony na powitanie czy
pozegnanie stang sie coraz bardziej naturalne, wyostrzy sie nasz zmyst obserwacji
i bedziemy rozpoznawac indywidualne cechy réznych twarzy, dostrzegajac w nich
wiecej oznak $wiadczacych o niepowtarzalnosci charakteréw i osobowosci. Podpa-
trujac, nasladujac, oswajamy sie i jednocze$nie, mimowolnie, coraz bardziej sta-
piamy sie z otoczeniem - z ludzmi i otaczajacym ich $wiatem. Zaczynamy zatem
starac sie, tak jak Japoriczycy, bez paniki mysle¢ o trzesieniach ziemi, przyzwycza-
ja¢ do zycia w niewielkich, ciasnych wnetrzach, coraz lepiej znosi¢ (mimo nieuste-
pujacego bélu w nogach) siedzenie ,po japorisku” na podlodze wystanej matami
tatami w naturalnym kolorze stomy ryzowej, doznawac¢ przyjemnosci z przecha-
dzania sie po filigranowych ogrodach z niemal ,wyrezyserowang” roslinnoscia.
Pokorniejemy tez wobec kaprysnej, nieraz bardzo dokuczliwej przyrody. Niepo-
strzezenie przestajemy nawet narzekac na nieprzebrane ttumy ludzi w tokijskim
metrze, kiedy ze zdumieniem odkrywamy, ze wszyscy poruszaja si¢ w nim jakby
po wyznaczonych dla kazdego z osobna bezkolizyjnie przebiegajacych éciezkach.

Czesto sie zdarza, ze zanurzamy si¢ w glebinach japornskiej tradycji do takiego
stopnia, iz nie postrzegamy, kiedy zaczynamy przyjmowac, jako wiasna ascetycz-
na, wyrafinowana estetyke zen i tesknic¢ za kontemplacja dualnosci wszechrzeczy?,
za sugestywnoécia i niedoméwieniem, za sensem wylaniajacym sie spomiedzy
stow* czy za muzyka dochodzaca spomiedzy dzwiekéw?, za ujmujaca skromno-
Scig ludzi oraz pokorna akceptacjg zycia we wszystkich jego jasnych i ciemnych

3 Yin yang - chiriska koncepcja wzajemnego oddzialywania na siebie dwéch przeciwstawnych, ale
dopelniajacych sie pierwiastkéw, z ktérych yin oznacza jasnosé, moc, meskosé, a yang - ciemnoscé,
stabosé, kobiecosé.

4 Japonski styl wypowiedzi zaréwno kolokwialnej, jak i literackiej cechuje aluzyjnos¢, niedopo-
wiedzenie, ukryta miedzy slowami metafora.

5 W japoriskiej muzyce klasycznej duza wage przywiazuje sie do ciszy - pauzy pomiedzy dzwie-
kami.
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przejawach. Trudno jednak odczuwac takie tesknoty, jesli si¢ nie zawierzy percep-
¢ji zmystowej. W przeciwnym razie zostaje sie pozbawionym szansy chocby przy-
blizenia si¢ do zrozumienia Japonii i jej mieszkaricow. Nie jest to mozliwe bez
poddania sie niepokornej, wymykajacej sie poza krag logicznego rozumowania
intuicji.

Niektorzy nie wytrzymuja konfrontacji teorii z realnym zyciem i trwaja w psy-
chicznej, kulturowej izolacji. Na pewno mozna taka postawe zrozumie¢, cho¢ wie-
le traca osoby nie umiejace, pozostajac soba, wtapiac sie w japoniska rzeczywistos¢.
Utozsamianie sie z kultura japoriska ma na nas czesto zbawienny wplyw, ponie-
waz wymaga wykazywania sie duza empatia, tolerancjg i sklonnosciag do kom-
promisu, aby nasze poczucie indywidualizmu nie kolidowalo z naturalna potrze-
ba Japonczykéw do podporzadkowywania grupie wlasnego, choc¢by najbardziej
wygorowanego ego®. Doglebne doswiadczanie zjednoczenia kulturowego z Japo-
nig sprawia, ze kazdej kolejnej wyprawie do tego kraju towarzyszy nam wrazenie,
iz szok kulturowy przezywamy po powrocie do Polski, Francji czy Anglii, a nie po
wyijéciu z samolotu na podtokijskim lotnisku Narita.

Od niepamietnych czaséw badacze na calym Swiecie zastanawiajg sie, czy
Japonia moze stac sie bliska, czy raczej pozostaje skazana na to, zeby by¢ odlegta
(Kamler)? Czy znana jest, czy nieznana? Zmienna czy niezmienna’? Tradycyjna
czy nowoczesna? Poznawalna czy nie do zglebienia? Nikt nie znajduje jednej sa-
tysfakcjonujacej, jednoznacznej odpowiedzi na takie pytania. Japonia zawsze bo-
wiem byla, pozostaje i zapewne pozostanie bliska i odlegta, znana i nieznana. Jest
krajem jednoczeénie tradycyjnym i ultranowoczesnym, doskonalym i pelnym
niedoskonatosci, zasnutym cieniem i roz$wietlonym tandetnymi btyskotkami,
wyciszonym i wypelnionym trudnym do zniesienia halasem, zmieniajacym sie
gwaltownie i nie zmieniajacym sie wecale... Japoriska kultura to odzwierciedlenie
boskiego dwumianu?, to réwniez harmonijny melanz sprzecznosci, to tygiel pro-
wokujacy do mnozenia skrajnych opinii.

Profesor Jolanta Tubielewicz (1931-2003), ktéra przez blisko trzydziesci lat od-
wiedzala Japonie rok w rok i przypatrywala sie zachodzacym tam zmianom,
u kresu swego zycia napisata:

6 Badacze zachodni powszechnie postuguja sie¢ dobrze odzwierciedlajagcym sposob funkcjonowa-
nia japoriskiego spoleczeristwa terminem grupizm (ang. groupism), ktéry przeciwstawiaja indywiduali-
ZMOWi.

7 Pytanie o wartoéci stale i przemijajace w kulturze japoriskiej sa mysla przewodnig ksigzki J. Tu-
bielewicz, Japonia. Zmienna czy niezmienna? Warszawa: Wydawnictwo Trio, 1998.

8]. M. Rodowicz, Boski dwumian. Przenikanie rzeczywistosci w teatrze no, Instytut im. Jerzego Gro-
towskiego, Wroctaw, 2009. Autorka, wprowadzajgc w glebokie rejony klasycznego teatru 1o, odkrywa
go jako teatralne odzwierciedlenie odwiecznego przekonania Japoriczykéw o tym, ze Swiat przyrody
i $wiat czlowieka, podobnie jak swiat zywych i umartych stanowig niepodzielna jednosé, uniwersum,
w ktérym chwila (bycie tu i teraz) réwna sie trwaniu w wiecznosci.
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Spotykatam w Japonii wielu turystéw, z rozmaitych krajow, czytalam tez prawie
wszystko, co rodacy napisali po swoich tam pobytach, i doszlam do wniosku, Ze nie ma
i nie moze by¢ jednolitego obrazu i jednolitej oceny Japonii. Kraj ten kazdemu pokazuje
inne oblicze - raz kokieteryjnie udémiechniete, kiedy indziej groteskowo wykrzywione,
czesto pogodne, a niekiedy ponure lub wrecz przerazajace.

Zmienno$¢ owej mimiki zalezna jest od bardzo licznych czynnikéw obiektywnych i su-
biektywnych. Inaczej odbiera Japonie bogaty turysta, ktéry przyjechal oglada¢ kwitna-
ce wisnie lub purpurowe klony; inaczej student zyjacy ze skromnego stypendium i ko-
rzystajacy z mieszkania w dormitorium, a zatloczony w zatloczonej stotéwce; jeszcze
inaczej delegat jakiego$ przedsiebiorstwa przystany stuzbowo - wciggniety w japoriski
rytm pracy, przerzucany z konferencji na konferencje i z jednego oficjalnego przyjecia
na drugie... Odbiér zalezny jest oczywiscie od diugosci wizyty, od érodowiska, w kto-
rym sie cudzoziemiec obraca, od warunkéw finansowych, od braku lub nadmiaru
japonskich przyjaciét, od pory roku i miejsca pobytu, i od szeregu innych obiektyw-
nych warunkéw. Do tego dodac nalezy warunki subiektywne, bo przeciez kazdy, jadac
do Japonii, wiezie ze sobg cate ogromne zaplecze duchowe wlasnego kregu kulturowe-
go i zwigzany z nim bagaz przekonan i prekoncepcji.

Mnogoé¢ japoriskich oblicz pomnozona przez rozmaite mozliwoéci indywidualnego
odbioru przynosi w rezultacie nie jeden, mniej wiecej wspdlny i spéjny obraz Japonii.
(Tubielewicz 5-6)

[...] niejednokrotnie zdarzato mi sie spotyka¢ zawzietych tropicieli ,, prawdziwej Japo-
nii”. Prawdziwos¢ widzieli w starosci przedmiotu lub obiektu, w patynie czasu po-
krywajacej dach, dzwon czy pucharek. Ogladajac chalupe przez okno supernowocze-
snej toyoty, wzruszali sie do lez: ,Co za konstrukcja! A ta trzecha! Oto prawdziwa
Japonia!...” Siedzgc nad koktajlem podanym przez wyfraczonego kelnera w piecio-
gwiazdkowym hotelu, podziwiali z zapartym tchem kupiong na bazarze zakurzona
czarke: ,Jakaz to piekna forma! A te wygaszone kolory! W tym jest prawdziwa Japo-
nial...” Albo zjadajgc z roztargnieniem najdelikatniejsza w $wiecie poledwice z Matsu-
zaki, nacieszy¢ sie nie mogli podartym parawanem, ktéry ich oddzielat od reszty re-
stauracyjnych gosci: , Takiego parawanu nikt juz nie potrafi zrobi¢. To jest prawdziwa
Japonia!” Owym tropicielom do glowy nie przychodzito, Ze nie tylko strzecha, czarka
czy parawan, ale takze toyota, kelner, luksus hotelu, niepowtarzalny smak wolowiny
z Matsuzaki - to wszystko jest Japonia. Prawdziwg, najprawdziwsza, niepodzielng
Japonig. Innej nie ma. Cienie Nowego i Starego Swiata w idealnej symbiozie... (Tubie-
lewicz 8)

Kluczy do rozszyfrowania gleboko skrywanych tajemnic Japoriczykéw mozna

poszukiwaé¢ w rozmaitych Zrédlach. Profesor Wiestaw Kotariski (1915-2005) na
przyklad, nestor polskiej japonistyki, chetnie czerpat wiedze o wspoétczesnych Ja-
poniczykach (Kotanski) z zycia shintoistycznych? béstw (kami), opisanego w kroni-

9 Shinto (dost. Droga béstw) - rodzima, politeistyczna religia Japoriczykéw; najwazniejsza w pan-

teonie jest bogini storica Amaterasu.
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ce Kojiki (Ksiega dawnych wydarzeni, 712), podobnie jak wspomniana Jolanta
Tubielewicz, ktora dla odmiany czesto odwolywala sie do Nihongi (Kronika japon-
ska, 720).

Odpowiedzi na wiele pytant moze dostarczy¢ wprowadzony w polowie VI wie-
ku buddyzm, zwtaszcza zen (XII w.) - druga (obok shintoizmu) podstawowa osto-
ja religijno-filozoficzna japonskiej kultury. Charakterystyczna dla obu tych syste-
moéw filozofia przyrody, czlowieka, zycia, $mierci, czasu, przestrzeni, a takze
kanon estetyczny (Kubiak Ho-Chi) na trwale przeniknely wrazliwos¢ i mentalnos¢
Japoriczykéw, ich system wartosci, wyobraznie tworczg, literature, muzyke, teatr,
architekture, sztuke ... i uczynity je unikalnymi w skali $wiata.

*

Niniejszy tom ,Poréwnan” zawiera w czesci pierwszej artykuly poswiecone
kulturze Japonii. Ich autorzy, na co dzien starajacy sie zgltebia¢ istote japoriskosci
i wzbogacac obraz , prawdziwej”’, ,niepodzielnej” Japonii, reprezentuja wszystkie
akademickie oérodki japonistyczne w Polsce (Uniwersytet Warszawski, Uniwersy-
tet Jagielloriski, Uniwersytet im. Mikolaja Kopernika w Toruniu i Uniwersytet im.
Adama Mickiewicza w Poznaniu). Maja rézne do$wiadczenie zawodowe, ale od-
znaczaja si¢ wyrazista indywidualnoscia badawcza. Dzieki temu z zamieszczo-
nych tekstéw wylania si¢ zréznicowany, cho¢ niewatpliwie bardzo zawezony
obraz Japonii - dawnej (od VI do potowy XIX wieku pozostajacej gldownie w orbi-
cie oddzialywania cywilizacji chiriskiej) i wspoélczesnej (od polowy XIX wieku do
chwili obecnej poddajacej sie wplywowi Zachodu). Jest to obraz Japonii herme-
tycznej kulturowo, a zarazem otwartej na $§wiat i dokonujacej wielkiego wysitku,
zeby go zrozumied, a takze znaleZ¢ w nim, bez zatracania swojej tozsamosci, wia-
sciwe dla siebie miejsce.

Autorzy zamieszczonych w niniejszym tomie artykuléw z jednej strony po-
twierdzaja niewatpliwa unikalnoé¢ i urokliwoé¢ japoriskiej kultury, a z drugiej
zdaja sie méwi¢, ze nie musi si¢ ona nam wydawac nieprzystepna czy pozbawiona
zwigzku z my$la i doswiadczeniem Europy. Z duza dociekliwoscia zwracaja uwa-
ge na rozmaite aspekty japonskiej rzeczywistosci, ujawniaja jej cechy oryginalne,
wykazuja analogie i réznice, staraja sie odstoni¢ przyczyny odmiennosci, utrud-
niajace zwykle proces adaptowania obcych wzorcéw na japonskim gruncie. Gtow-
nymi motywami przewodnimi niniejszego tomu sa zatem: japoriska ciggtos¢ kul-
turowa (wewnetrzny dialog tradycji i wspdlczesnosci) oraz POROWNANIA,
z ktorych czesto wynikaja podobieristwa - niekiedy przypadkowe, a niekiedy za-
mierzone przez tworcow. Refleksja komparatystyczna przenika rozwazania nad
jezykiem, stosunkiem do zZycia i $mierci, literatura (dawna i wspéiczesng), teatrem
(klasycznym i wspolczesnym), filmem, muzyka (tradycyjna i wspélczesng), sztuka
wspolczesna.
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Jezyk

Wedréwka po zakamarkach japoriskiej kultury rozpoczyna sie w niniejszym to-
mie od dwoch artykutéw zagadnieniom translatorskim. W pierwszym z nich, zaty-
tutowanym O pojemnosci semantycznej wybranych stow i wyrazen w roznych kontekstach,
Agnieszka Zulawska-Umeda przybliza problemy, z jakimi boryka sie thumacz jezy-
ka japonskiego, dazac do jak najwierniejszego oddania sensu tego, co jest niemal
nieprzekladalne. Koncentrujac si¢ przede wszystkim na wypowiedzi poetyckiej,
Autorka docieka przyczyn takich trudnosci i wskazuje na upodobanie Japoriczykéw
do wykorzystywania homoniméw, odwotywania si¢ do wpisanych w kod kulturo-
wy symboli, znanych cytatéw czy do pobudzania wyobrazni za pomoca odpowied-
nich kontekstéw, aluzji, niedopowiedzer, , przemilczert”. Dzieki wnikliwej i konse-
kwentnej analizie wielu konkretnych utworéw, ,miniatur poetyckich”, poznajemy
tajniki warsztatu Autorki artykulu - czteroetapowy proces zmagania sie z japon-
skimi sfowami i z ukryta pomiedzy nimi, niewystowiong tajemnica nie do wysto-
wienia (yugen). Odkrywamy zatem, jak trudno jest dociekac¢ sensu japornskiego tek-
stu i odpowiednie rzeczy dac¢ stowo, a na podstawie polskich haiku uswiadamiamy
sobie réwniez, jak trudno jest mysle¢ po japorisku. W tok wywodu wplecione sa
nawigzania do my$li Aleksandry Okopien-Stawiriskiej i Hansa-Georga Gadamera.

Arkadiusz Jabloniski w artykule Ttumaczenie w kontekscie japorisko-polskim - kilka
uwag, cho¢ réwniez snuje rozwazania na temat ttumaczenia z jezyka japonskiego,
postrzega je w innym, nie tylko literackim kontekscie, jako element komunikacji
miedzykulturowej i skupia sie na analizie nieuniknionej utraty informacji ttuma-
czonego tekstu pisanego lub wypowiedzi ustnej. Autor przywoluje przyklady
rozmaitych probleméw technicznych, polaczonych (ze wzgledu na specyfike sys-
temu gramatycznego jezyka japoriskiego) z odmiennoscia mentalnosci i obyczaju,
z ktérymi sie boryka kazdy, kto tlumaczy z japoniskiego. Proponuje ponadto wia-
sna klasyfikacje tych probleméw translatorskich.

Artykuly Agnieszki Zutawskiej-Umedy oraz Arkadiusza Jablonskiego lacza
w sobie walory teoretyczne i praktyczne. Uswiadamiajg, na czym polega trudna
i odpowiedzialna sztuka tlumaczenia tego, co Japoriczycy mysla, czuja i tego, jak
percypuja rzeczywisto$¢ widzialng i niewidzialng. Sygnalizuja przy okazji miedzy
innymi integralnos¢ zwigzku stowa ze sfera duchowa Japoniczykow.

Literatura klasyczna i zycie duchowe
Trzy nastepne artykuly dotycza literatury klasycznej. Agnieszka Paczkowska,
nie zatracajac perspektywy europejskiej, siega do filozoficzno-religijnej podstawy

rozwoju postrzegania przez Japonczykéw zycia i $mierci, a w szczegélnoéci ich
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stosunku do ciala, zwlok, szkieletu. W artykule Podobieristwa i roznice w interpretacji
szkieletu jako postaci nadprzyrodzonej w chrzescijariskiej Europie Zachodniej oraz w Japonii,
powolujac sie na znane utwory literackie oraz na dziela sztuki, Autorka dokonuje
analizy poréwnawczej, majacej na celu , poglebienie zrozumienia symbolu szkiele-
tu jako alegorii $émierci, a takze podkreslenie réznicy pomiedzy osoba Smierci
i zjawiskiem $mierci zakorzenionych w dwoéch réznych kregach kulturowych”.

Inne aspekty rzeczywistosci po$miertnej opisuje Adam Bednarczyk. W artyku-
le zatytulowanym , Dym ulecial, a otulona $niegiem réwnina Toribe oddaje nastrdj Zu-
rawiego Gaju”. O buddyjskiej idei przemijania i wqtkach nekropolicznych w japoriskiej
literaturze wczesnego Sredniowiecza snuje On rozwazania na rzadko podejmowany
przez badaczy temat watkéw nekropolicznych w japoriskiej literaturze wczesnego
sredniowiecza. Szczeg6lnag uwage skupia na ujawnieniu znaczenia i metaforyki
Toribe, czyli jednego z nielicznych miejsc nekropolicznych, pojawiajacym sie jako
watek lub motyw utworéw literackich od okresu Heian (794-1192). Autor rozpa-
truje Toribe w ujeciu toponimicznym oraz jako topos.

W krag literatury klasycznej wprowadza nas takze Iwona Kordzifiska-Naw-
rocka. W, Ise monogatari”, czyli ,,Opowiesci z Ise” jako przyktad japoriskiej prozy lirycz-
nej przedstawia Ona ,najwazniejsze wyrdzniki gatunkowe”, znanego, zasygnali-
zowanego w tytule artykulu utworu powstalego w X wieku. Urok Ise monogatari
polega na tym, ze laczy w sobie cechy prozy oraz liryki i stanowi znakomity przy-
klad literackiego przejawu dworskiej elegancji (miyabr).

Odkad w potowie XIX wieku, po ponad dwustu piec¢dziesieciu latach izolacji
(1639-1853), Japonia zaczeta stopniowo budowac swoja pozycje na arenie miedzy-
narodowej, w kraju dokonywano dynamicznych, epokowych reform, majacych na
celu westernizacje wszystkich obszaréw zycia. Zmiany dosiegaly w réwnym stop-
niu instytucji panistwowych, szkolnictwa, armii czy zwyczajow zywieniowych, co
literatury, ktéra - reagujac zaréwno trescig, jak i forma - stawala sie lustrzanym
odzwierciedleniem tych przeobrazer,, poniewaz coraz wiecej pisarzy, jak rowniez
ludzi teatru przezywato fascynacje Zachodem.

Literatura wspolczesna i zwiazki z Zachodem

Japoriskiej literaturze wspoélczesnej poswiecone sg trzy kolejne artykuly.
W pierwszym z nich Katarzyna Sonnenberg analizuje twérczos¢ japoriskiego po-
ety (i rzezbiarza) Takamury Kotaro (1883-1956). Analizy tej dokonuje w kontekscie
jego fascynacji twoérczoscia belgijskim symbolista Emilem Verhaerenem (1855-1916),
ktérego mial okazje poznaé osobiscie. W artykule pt. Mitos¢, natura i miasto. Wptyw
Emile’a Verhaerena na twérczosé Takamury Kotaro zostaty przyblizone nie tylko mato
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w Polsce znane fakty z zycia obu poetéw, ale przede wszystkim zaprezentowane
wiersze liryczne Takamury, ktére traktuja ,,0 milosci do Zony, naturze i miescie
jako symbolu nowoczesnosci”.

Agnieszka Kozyra w artykule pt. ,, Duchy o0séb zyjgcych” (ikiryo) jako tresci Nie-
Swiadomosci w ,Kafce nad morzem” Murakamiego Harukiego dokonuje analizy powie-
sci Umibe no Kafuka (Kafka nad morzem, 2002) Kafki nad morzem - utworu znanego
wspolczesnego pisarza japornskiego, wielokrotnie nominowanego do literackiej
Nagrody Nobla. Koncentrujac sie¢ na waznej w filozofii zen kwestii NieSwiadomo-
Sci, Autorka artykulu analizuje motyw ducha osoby zyjacej (ikiryo) i dowodzi, ze
»odpowiada on réznym rodzajom tresci nieSwiadomosci zgodnie z psychoanali-
tyczna typologia Gustava Junga.”

Whnikliwej analizy Kangari noto (Kangurowy notatnik, 1991) - malo znanej, nie-
dostepnej po polsku powiesci Abe Kobo (1924-1993), tworcy Kobiety z wydm, doko-
nuje Mikotaj Melanowicz w artykule Abe Kobo - miedzy modernizmem a postmoderni-
zmem. Rozwazania wokol powiesci ,, Kangurowy notatnik”. Zwraca w nim szczeg6lna
uwage na to, ze bedacy przedmiotem pogtebionej refleksji Kangurowy notatnik zostat
napisany pod wplywem europejskiej i amerykariskiej powiesci postmodernistycznej
i z tego powodu powies¢ ta wyraznie odréznia sie od wiekszosci utworéw Abe
Kobo, w ktorych bez trudu mozna odnalez¢ slady fascynacji europejskim moderni-
zmem. Pisarz ten jest tez bohaterem jednego z dalszych artykutow.

towca androidow w kombinacie zakrzywionej czasoprzestrzeni, czyli film Ridleya
Scotta w powiesci Shono Yoriko to artykut Beaty Kubiak Ho-Chi, poswiecony powie-
ci Taimu surippu konbinato (Kombinat zakrzywionej czasoprzestrzeni, 1994) popu-
larnej w Japonii, a poza nig mato znanej, wspoéltczesnej pisarki Shono Yoriko (ur.
1956). Glownym przedmiotem analizy utworu jest jego zwigzek - formalny i tre-
Sciowy - z kultowym filmem towca androidow (1982) Ridleya Scotta. W artykule
zostal tez scharakteryzowany caly dorobek Shono Yoriko. Sa tez wzmianki na te-
mat japonskiej literatury science fiction.

Rozwazania Sciéle literackie w niniejszym tomie wieiczy artykut zatytutowany
Problem tozsamosci w literaturze okinawskiej XX wieku (na przyktadzie opowiadan , Po-
sterunkowy Ukuma Ikemiyagiego Sekiho” i , Matki, kobiety Nakandakariego Hatsu”),
w ktérym Anna Spinek przybliza nieco zupelnie w Polsce nieznang twoérczosc
pisarzy z Okinawy. Dokonuje tego, z uwzglednieniem szerszego kontekstu lite-
rackiego, na przykladzie dwoéch opowiadan: Ukuma junsa (Posterunkowy Ukuma,
1922) Ikemiyagiego Sekiho (1893-1951) oraz Haha tachi, onna tachi (Matki, kobiety,
1982) Nakandakari Hatsu (ur. 1950). W wyniku dokfadnej analizy obu utworéw
autorce artykutu udaje sie tez zwréci¢ uwage na wazny dla - kulturowo i etnicznie
odmiennych od Japoniczykéw - Okinawczykéw problem tozsamosci narodowej
oraz na napiecia miedzy nimi a mieszkanicami pozostalej czesci kraju, tak zwanej
»~wlasciwej Japonii” (hondo).
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Teatr

Zaprezentowana w niniejszym tomie tematyka teatralna obejmuje dwa, sto-
sunkowo mato w Polsce znane gatunki klasyczne: kyogen (XIV/XV) i kabuki (XVII).
W obu przypadkach dominuje spojrzenie z perspektywy miedzykulturowej (po-
rownawczej), jak réwniez wspolczesne;.

Anna Zalewska w artykule Kyogen, japoriska komedia szalonych stow, i komedia
dell’arte wnikliwie opisuje rézne aspekty komediowych sztuk kyogen, ze szczegol-
nym uwzglednieniem terminologii, jezyka oraz ich statych lub czesto powtarzaja-
cych sie elementéw. Zwraca jednocze$nie uwage na wyrazne podobieristwo farsy
kyogen, jedynego komediowego gatunku w japoriskim teatrze klasycznym, do wto-
skiej komedii dell’arte.

W artykule Anny Piechowiak i Estery Zeromskiej (Migdzy tradycjg a wspdtcze-
snosciq - zycie aktorow kabuki na przetomie XX i XXI wieku) zostalo opisane zycie
aktoréw kabuki okolo stu lat temu, a réwnoczesnie sposéb, w jaki - mimo postepu
cywilizacyjnego - tradycja tego powstalego cztery wieki temu teatru na trwale
wpisuje sie w japoriska kulture - jako $wiadectwo przeszlosci i jako niewyczerpa-
ne zrédlo inspiracji wspoélczesnych tworcow teatralnych.

W polowie XIX stulecia, po otwarciu Japonii na Swiat, kabuki stato sie pierw-
szym , poligonem do$wiadczalnym” entuzjastéw zaadaptowania zachodniej tra-
dycji teatralnej w Japonii. Pionierzy tworzenia nowego teatru (shinpa, shingeki)
musieli si¢ zmierzy¢ z problemami braku sztuk, rezyseréw, aktorek, z nieznajo-
moscia charakterystycznej dla teatru zachodniego technika gry, z koniecznoscia
zrozumienia innej koncepcji teatru opartej wyrostego z nasladowczego, ,mime-
tycznego”, a nie ,stylizowanego” realizmu. Méj artykul Na pograniczu realizmu:
kobieta i kobiecos¢ w teatrze japoriskim poswiecitam twoércom japoriskiego nowego
teatru, do ktérych naleza: Kawakami Otojiro (1864-1911), Osanai Kaoru (1881-
1928), Ichikawa Sadanji II (1880-1940), Shimamura Hogetsu (1871-1918). Przedsta-
wiam tez sylwetki pierwszych zawodowych aktorek, znanych jako: Chitose Beiha
(1854-?), Hanako (1868-1945), Sada Yakko (1871-1946), Matsui Sumako (1886-1919).
Rownie powazne problemy z doborem aktoréw mieli tworcy pierwszych japon-
skich filméw.

Film

W problematyke kinematografii japoniskiej wprowadza Andrzej Swirkowski,
ktory w artykule ,W kqgpieli wszyscy sq nadzy”. Film Saito Torajiro Pieciu panow
z Tokio i demokratyzacja w kinie japoriskim przypomina stynna komedie Tokyo gonin
otoko (Pieciu panéw z Tokio, 1945) w rezyserii Saito Torajird (1905-1982). Ten maja-
cy warto$¢ dokumentalng film, potraktowany przez Autora artykutu jako pretekst
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do scharakteryzowania polityki amerykanskich wiadz okupacyjnych, odzwiercie-
dla narzucone przez nie wartoéci demokratyczne (jako antidotum na przedwojenna
propagande militarystyczng). Dzieki takiej perspektywie opisu poznajemy nie
tylko geneze powstania, przestanie, artystyczne walory i niedociagniecia Pieciu
pandw z Tokio, ale rowniez sylwetke rezysera, a zwlaszcza skomplikowane warun-
ki (m. in. spoleczne, ekonomiczne), w jakich bezposrednio po zakoniczeniu drugiej
wojny $wiatowej odradzalo sie japoriskie kino.

W artykule , Putapka” Teshigahary Hiroshiego jako pierwszy efekt filmowej wspot-
pracy z Abe Kobo Przemyslaw Sztafiej i Estera Zeromska dostarczaja informagji na
temat rozwoju japonskiej kinematografii w okresie kolejnym, na przelomie lat
pie¢dziesiatych i szes¢dziesigtych XX wieku, tym razem na przyktadzie wspolpra-
cy artystycznej Abe Kobo z Teshigaharg Hiroshim (1927-2001) - twoérca filmowej
adaptacji powiesci Suna no ona (Kobiety z wydm), ktéra w 1964 roku zostata wyréz-
niona nagroda specjalng i otrzymata nominacje do Oskara. Film Kobieta z wydm jest
najlepszym i najbardziej znanym, ale nie jedynym owocem wspétpracy obu twor-
cow. Duza popularnoscia cieszyly sie tez wyrezyserowane réwniez przez Teshi-
gahare, ekranizacje dwoch innych powiesci Abe Kobo: Tanin no kao (Obca twarz,
1966) Moetsukita chizu (Spalona mapa, 1968). Poczatek artystycznej wspoétpracy obu
twoércow wyznacza najmniej znany, cho¢ obsypany krajowymi nagrodami, film
Otoshiana (Putapka, 1962) - oparty na scenariuszu Abe Kobo pelnometrazowy de-
biut rezyserski Teshigahary.

Autorzy artykutu, poza obszernym biogramem i ogélng charakterystyka twor-
czosci Teshigahary Hiroshiego, przeprowadzaja szczegétowa analize filmu, ktory
- podobnie jak oméwiony przez Andrzeja Swirkowskiego Pigciu pandw z Tokio Saito
Torajir6 - majac wieksza warto$¢ dokumentalng niz artystyczng, umozliwia jedno-
czesne zobrazowanie warunkéw polityczno-spoteczno-ekonomicznych, w jakich na
przelomie lat pie¢dziesiatych i szes¢dziesigtych w Japonii rodzila sie filmowa nowa
fala. Problematyka filmu powrdci jeszcze w jednym z dwoéch kolejnych artykutow
w kontekscie muzyki Takemitsu Toru, ktéry w swojej twoérczosci nawiazywat za-
réwno do wzorcéw zachodnich, jak i do klasycznej, dworskiej muzyki japoriskiej.

Muzyka

Dwa kolejne artykuly poswiecone sg japoriskiej muzyce klasycznej i wspotcze-
snej. Dzigki Marcie Wesolowskiej, autorce pierwszego z nich (Muzyka w , Kojiki”),
przenosimy sie w czasy mitologiczne, utrwalone w kronice Kojiki (Ksiega dawnych
wydarzen, 712), najstarszym zabytku japonskiego piSmiennictwa, w ktérym odno-
towano miedzy innymi cenne informacje na temat instrumentéw, ich symboliki
czy kultury widowiskowej w starozytnej Japonii. Autorka zwraca ponadto baczna
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uwage na wzajemne, $ciste uwarunkowania japonskiej tradycji muzycznej (in-
strumentalnej i wokalnej) z literatura.

Malgorzata Wolniak (Takemitsu Toru i jego muzyka - czy aby na pewno japoriska?)
dla odmiany wprowadza nas w $wiat wspolczesnego kompozytora japonskiego,
Takemitsu Toru (1930-1996), czerpiacego inspiracje zaréwno z tradycyjnej muzyki
japoriskiej (m.in. gagaku), jak i zachodniej (m. in. John Cage), komponujacego na
instrumenty nalezace do obu tradycji. Do dzi$ jest najstynniejszym japoriskim
kompozytorem, ktéry na $wiecie zaslynal miedzy innymi dzieki muzyce filmowej,
na przyklad do Kaidan (Opowiesci niesamowite, rez. Kobayashi Masaki, 1964).
Malgorzata Wolniak opisuje miedzy innymi etapy rozwoju kariery artystycznej
kompozytora, Zrédla jego inspiracji, znajomos¢ z Igorem Strawiniskim i Johnem
Cagem, estetyke utworéw, strukture, zwraca uwage na zalezny od okresu zycia
charakter kompozycji, zapoznaje nas réwniez z pogladami Takemitsu na temat
muzyki rodzimej i zachodniej.

Sztuka wspolczesna

Ostatni zamieszczony w tomie artykul pt. Nieznane oblicze Kusamy Yayoi —
japoniskiej malarki i pisarki jest autorstwa Pawla Pachciarka, ktéry zapoznaje nas
z twoérczoscia Kusamy Yayoi (ur. 1929), wybitnej, obdarzonej niezwykta wyobraz-
nig japornskiej artystki o miedzynarodowej stawie, ktérej dominujagcym motywem
malarskim jest kropka. Autor artykutu wskazuje na ukryte w trudnym zyciowym
doswiadczeniu Kusamy klucze do odczytywania jej calkowicie unikalnych dziet.
Poza biogramem uwzgledniajacym informacje o inspiracjach artystki, Pawet Pach-
ciarek charakteryzuje najbardziej typowe cechy jej tworczosci, zwracajac przy tym
uwage na zréznicowania formalne, filozoficzne czy tematyczne. Nie pomija tez
waznej, cho¢ malo znanej poza Japonia, rozpoczetej w 1978 roku kariery literackiej,
rozwijajacej sie z duzym powodzeniem. Autor artykulu zwraca uwage na rézne
formy wypowiedzi literackiej Kusamy: utwory powieéciowe, felietony, manifesty
artystyczne i literackie. Na zakoriczenie podkresla dodatkowo wpltyw Alicji w Kra-
inie Czaréw na wyobraznie plastyczna i literacka Kusamy, ktéra sama sie poréwnu-
je do bohaterki basni Lewisa Carrolla.

*

Dynamicznie zmieniajaca si¢ Japonia mieni sie licznymi obliczami. Niektore
z nich zachwycajg, inne zdumiewajg, a niekiedy budza niecheé. Zwykle jednak
w kulturze tego kraju, dawnej i obecnej, kazdy ma szanse znalez¢é co$ dla siebie.
Wystarczy tylko otworzy¢ serce i umyt. Mam nadzieje, ze prawda ta bedzie doty-
czy¢ takze wszystkich Czytelnikow niniejszego tomu.
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