Przeglady, oméwienia

Radoslav Vederka, Jazyky v komparaci:
ndstin eské jazykovédné slavistiky v mez-
indrodnim kontextu. Nakladatelstvi Lidové
noviny, Praha 2008, ss. 253.

Radoslav Vecerka jest brnenskim ling-
wista zajmujacym sie najodleglejszymi
dziejami stowianskiej wspélnoty jezyko-
wej (a zwlaszcza ptaszczyzna sktadniowa,
historia jezyka prastowianskiego, pismien-
nictwem staro-cerkiewno-stowianskim), his-
torig slawistyki i slawistycznym jezyko-
znawstwem poréwnawczym. To wlasnie
jego ksiazka otwiera serie poswiecona
komparatystyce jezykowej, przyblizajac
czytelnikowi zagadnienia zwiazane bezpo-
srednio z czeskim jezykoznawstwem sla-
wistycznym i jego miedzynarodowym
kontekstami (drugi tom - o podtytule Cha-
rakterystyki wspdtczesnych jezykow stowian-
skich w kontekscie historycznym - wydany
zostal w roku 2009).

Niniejsze kompendium powstawato
stopniowo. Pierwszy etap prac pozwolit na
zebranie materiatu, bedacego pdzniej pod-
stawa publikacji traktujacej o historii cze-
skiej bohemistyki jezykoznawczej (Kapitoly
z déjin Ceské jazykovédné bohemistiky, Praga
2007). Drugi etap zaowocowat powstaniem
skryptu dla studentéw-seminarzystéow
z Wydziatu Filozoficznego Uniwersytetu
Masaryka w Brnie (Vyvoj slovanské jaz-
ykovédy v Ceskych zemich) - co ciekawe, ten
niskonakladowy (zaledwie 80 egzempla-
rzy!) skrypt ukazat sie juz w 2006 roku.
Trzeci etap wieniczy natomiast prezento-
wana tu publikaga. Jednak dopiero
w przypadku tej redakgji - jak podkresla
w krétkiej przedmowie sam Radoslav Ve-
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¢erka - mozna méwic o tresci prezentujacej
,dostateczng” liczbe faktow i odwotan
bibliograficznych.

Kompendium podzielone zostalo na
piec czesci, a otwiera je obszerny rozdziat
poswiecony jezykoznawczej slawistyce i pa-
leoslawistyce do okresu oswiecenia. Autor
niezmiernie dokladnie omawia w nim po-
czatki zainteresowania jezykami stowianski-
mi, odnoszac sie kolejno do paleoslawistyki,
zywych jezykéw stowianskich, pierwszych
prob poréwnywania etymologii i onoma-
styki oraz Zrédet komparatystyki jezyko-
znawczej w Europie i na ziemiach czeskich.

Drugi - réwnie obszerny - rozdziat
prezentuje z kolei dzieje jezykoznawczej
slawistyki od doby o$wiecenia. Materiat
zawarty w tej czesci kompendium przybliza
czytelnikowi fakty zwigzane z narodzinami
stowianskiej komparatystyki jezykoznaw-
czej i paleoslawistyki, a takze tworzeniem
sie historyczno-poréwnawczego jezyko-
znawstwa indoeuropejskiego i pierwszymi
probami przeniesienia go na grunt filologii
czeskiej. Nastepny podrozdziat poswieco-
ny zostal rozwojowi stowianskiej kompa-
ratystyki i paleoslawistyki oraz nowym
procedurom badawczym w tych wilasnie
zakresach. I wreszcie po prezentacji slawi-
styki jezykoznawczej XIX wieku (w per-
spektywie europejskiej) omawiany jest jej
dalszy rozwéj na ziemiach czeskich az do
czas6w wspolczesnych.

W trzeciej czesci ksiazki brnenskiego
lingwisty odnalez¢ mozna zagadnienia
zwigzane z zastosowaniem podejscia histo-
ryczno-poréwnawczego w etymologii i ono-
mastyce. Fragment ten otwiera charaktery-
styka nowoczesnej europejskiej etymologii,
co stanowi swoiste wprowadzenie do kolej-
nego podrozdziatu. Odnosi si¢ on bowiem
do tej wlasnie galezi jezykoznawstwa, ale
koncentruje wylacznie na dokonaniach
czeskich badaczy. Niniejszy rozdzial za-
myka oméwienie dziatalnosci europejskich
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etymologéw po II wojnie swiatowej oraz
wspolczesnej czeskiej onomastyki.

Czwarty rozdzial zatytulowany zostat
Poréwnawcze (konfrontatywne) studium jezy-
kéw stowianskich. Radoslav Vecerka prezen-
tuje w nim podejscie teoretyczne oraz prak-
tyczne, a takze przedstawia najwazniejsze
studia poréwnawcze powstajace od polo-
wy XX wieku (w ukladzie: jezyk czeski-
inny jezyk stowianski).

Podrecznik zamyka natomiast krétka,
kilkunastostronicowa charakterystyka jezy-
koznawczej slawistyki (od konca XIX wie-
ku do wspoélczesnosci) w perspektywie
miedzynarodowe;j.

Omawiana publikacja ma szczegdlny
charakter. Przedmiotem zainteresowania
Radoslava Vecerki nie jest przeciez jezyk
(czy tez jezyki), ale lingwistyka sama
w sobie. I cho¢ zakres ograniczony zostat
do czeskiego jezykoznawstwa slawistycz-
nego, odnalez¢ mozna wiele odniesieri do
szerszego, europejskiego kontekstu. Celem
autora bylo bowiem stworzenie podreczni-
ka interdyscyplinarnego i wielokierunko-
wego, ktéry prezentowac miat to, w jaki
sposdb slawistyczne jezykoznawstwo 1a-
czylo sie z europejska mysla lingwistyczna,
jak ja uzupelnialo i stanowilo jej integralna
czesc. Wydaje sig, ze cel ten zostat osiagniety.

O niezwyklosci publikacji decyduje
jednak jeszcze co$ innego - dokladnie
przemyslana forma i dbatos¢ o najmniejszy
szczegdl. W tresci bez trudu odnalez¢ moz-
na wiele ciekawostek - jak chocby liczba
opublikowanych w Gdansku miedzy ro-
kiem 1538 a 1775 pomocy dla Niemcéw
uczacych sie jezyka polskiego. Wlozona
przygotowanie podrecznika prace zdradza
jednak przede wszystkim zakoficzenie.
Autor zamiescit w nim nie tylko tréjjezycz-
ne podsumowanie czy indeks hasel, ale
rowniez zalacznik zawierajacy podobizny
badaczy oraz kopie stronic najwazniejszych
rozpraw, bibliografie zawierajaca okoto 900
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pozycji, a takze wykaz ponad 1600 przywo-
tanych nazwisk. I choc¢by dlatego pierwszy
tom czeskiej serii, poswieconej komparacji
jezykowej, powinien mie¢ niezwykla war-
tos¢ dla wszystkich badaczy zajmujacych
sie dowolnym aspektem slawistycznego
jezykoznawstwa poréwnawczego.

Wojciech Hofmarnski

Marek Pfihoda, Hana Vankova (ed.), Slo-
vanské jazyky a literatury: hleddni identity.
Cerveny Kostelec, Praha 2009, ss. 360.

Mozna juz nazwac tradycja fakt, iz
w goscinnych progach Wydziatu Filozo-
ficznego Uniwersytetu Karola w Pradze
rokrocznie ma miejsce Konferencja Milo-
dych Slawistéw, zrzeszajaca adeptow tej
dziedziny z réznych stron, nie tylko Euro-
py, ale i swiata. Tym razem dostajemy do
rak owoc czwartej edycji tejze konferengji,
tom zatytutowany Stowiariskie jezyki i litera-
tury: poszukiwania tozsamosci. Specyfika
owego miedzynarodowego sympozjum jest
to, ze prezentacje przebiegaja we wszyst-
kich mozliwych jezykach stowianskich, zas
wybor jezyka pozostawia sie¢ samym prele-
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gentom. Te zasade odzwierciedla réwniez
prezentowana publikacja - znajdziemy tu
referaty po bialorusku, czesku, chorwacku,
polsku, rosyjsku, stowacku i ukrainsku;
wszystkie, dla ulatwienia, zaopatrzone
w angielskie abstrakty.

Tom podzielony jest na szes¢ rozdzia-
6w, co odzwierciedla strukture spotkan
konferencyjnych, ktére przebiegaly w sek-
cjach zatytulowanych w ten sam sposdb.
Pierwsza czes¢ koncentruje sie wokét za-
gadnienia, jakim jest Jazyk politické propa-
gandy  (Jezyk propagandy politycznej).
Wigkszos¢ badaczy skierowata swoja uwa-
ge na lingua sovietica, w ré6znych odstonach,
czes¢ zas zwrdcila sie w strone aktualnego
jezyka polityki w Rosji (tu np. referat anali-
zujacy jezyk, jakim postuguja sie cztonko-
wie Milodziezowego Demokratycznego
Antyfaszystowskiego Ruchu ,Nasi”, zalo-
zonego w 2005 i wspieranego przez rosyj-
ski rzad czy tez referat patrzacy z punktu
widzenia jezykoznawstwa kognitywnego
na jezyk wspoélczesnych rosyjskich polity-
koéw). Te dwa zasadnicze kierunki zaintere-
sowan mlodych naukowcéw uzupelnia
tekst o antagonizmie grecko-butgarskim
w Macedonii u zarania XX wieku i jego
wplywie na ksztattowanie sie tozsamosci
narodowej w tym regionie.

Rozdziat Postaveni dialektit a mikrojazykit
v obdobi globalizace (Sytuacja dialektow
i mikrojezykéw w dobie globalizacji) nie-
rzadko prowadzi czytelnika w rejony, ktére
zdaja sie byc¢ bliskie albo specjalistom, albo
tym, ktérzy bezposrednio sa zwiazani
z podnoszonymi kwestiami - co tym bar-
dziej podnosi warto$¢ informacyjna pre-
zentowanych tekstoéw. W dobie globalizacji
obserwujemy rdézne tendencje dotyczace
kwestii jezykowych: jedna z najniebez-
pieczniejszych jest zanikanie jezykéw lo-
kalnych - tego problemu dotyka referat
0 jezyku istrorumunskim, ktérym postugu-
je sie obecnie zaledwie ok. 200 oséb. Inna
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tendencja dostrzegana przez badaczy jest
zjawisko bilingwizmu: np. Stowakéw
z serbskiej Vojvodiny oraz Bialorusinéw,
dla ktérych charakterystyczne jest miesza-
nie kodéw jezykowych (trasianka bazujaca
na jezyku biatoruskim obok trasianki bazu-
jacej na rosyjskim), cho¢ to wiasnie jezyk
jest podstawowym elementem budujacym
tozsamos¢ narodowa naszych wschodnich
sasiadéw. W tym kontekscie dowiadujemy
sie tez, jak wyglada polityka jezykowa
mocarstwa, jakim jest Rosja, na przykladzie
stosunku do trzech krajéw federacyjnych:
Tatarstanu, Czeczenii i Mari El, z ktérych
ostatni boryka sie z jawna dyskryminacja
jezykowq ze strony Moskwy. Poznajemy
tez problemy zwiazane ze standaryzacja
jezyka, na przykladzie jezyka burgen-
landzko-chorwackiego, ktérym postuguje
sie mniejszos¢ chorwacka w Austrii.

Trzeci rozdzial, Cizi elementy ve slo-
vanskyjch jazycich - progres, nebo dekadence?
(Obce elementy w jezykach stowianskich -
progres czy dekadencja?) zwraca sie
w strone czysto lingwistycznych analiz,
prezentowanych czesto przy uzyciu metod
gramatyki kontrastywnej. Kregi zaintere-
sowan badawczych dotyczacych tego za-
gadnienia oscyluja z jednej strony wokét
kwestii wplywéw miedzy sasiadujacymi
grupami jezykowymi - czytamy tu m.in.
0 obecnosci hungaryzméw w dialektach
zakarpackich uzywanych przez pisarzy
wschodnioukrainiskich; bliski nam kontekst
porusza tekst dotyczacy jezyka kaszub-
skiego pisarza, Stefana Fikusa, na przykta-
dzie jednej z jego powojennych powiesci,
w poréwnaniu do wczesniejszych tekstow
z doby pruskiej. Referat podkresla wpltyw
jezyka niemieckiego na kaszubszczyzne,
a szczegélnie dialekt luzinski, ktérego
uzywa pisarz, poprzez obecnos¢ zapozy-
czen leksykalnych, stowotwoérczych i in.;
sygnalizuje réwniez ewolucje jezyka ka-
szubskiego pod wplywem standardowe;j
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polszczyzny. Druga istotna kwestiag podno-
szona w tym rozdziale jest problem inter-
nacjonalizacji jezykéw lokalnych. O jej
efektach dowiadujemy sie z artykutow
prezentujacych m.in. przyklady internacjo-
nalizméw w jezyku biatoruskim czy typo-
logie obcych wplywéw na jezyki czeski
i rosyjski. Internacjonalizacja siega czesto
do okreslonych odmian jezyka, o czym
informuje nas tekst omawiajacy wplyw
obcych systeméw jezykowych na jezyk
moéwiony w s$rodowisku miejskim (na
przykladzie sredniej wielkosci stowackiego
miasta) oraz tekst poréwnujacy internacjo-
nalizacje zargonu muzycznego, jaka zacho-
dzi w jezyku polskim i rosyjskim.
Najwigksza objetosciowo czes¢ stanowi
rozdziat Ndrodni myty a jejich dekonstrukce
(Mity narodowe i ich dekonstrukcja), co
odzwierciedla niestabnace zainteresowanie
tym tematem. Napotykamy tu na takie
zagadnienia, jak: mit monarchii idealnej
nakreslony w dwoch sredniowiecznych
tekstach z terendw Rusi Kijowskiej i Mo-
skiewskiej, ,mit scytyjski” w rosyjskiej
i ukrainskiej literaturze lat 20. XX wieku
czy tez mitotworczy charakter zaréwno
twoérczosci, jak i postaci Bozeny Némcovej
dla czeskiej kultury. Mozemy dowiedziec
sie wiecej o koncepgji iliryzmu (1835-48),
ruchu wywodzacego sie przewaznie z kre-
goéw chorwackich intelektualistow, propa-
gujacego idee zjednoczenia potudniowych
Stowian; referat poswiecony temu zagad-
nieniu omawia zwlaszcza role bosniackich
muzulmanéw w ksztalttowaniu tej ideolo-
gii. Spora grupa tekstéw odwoluje si¢ do
kwestii zwiazanych z wyznaniem, np.
wplyw konwersji z prawostawia na katoli-
cyzm posrdéd szlachty zamieszkujacej tere-
ny Ukrainy na przetomie XVI i XVII wieku
na ksztaltowanie sie polskich i ukrainskich
mitéw narodowych, przemiany postrzega-
nia Kosciota prawostawnego w historiogra-
fii macedonskiej od II wojny swiatowej po
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dzis dzien lub tez mit ,pana” (suwerena)
jako obroncy prawdziwej wiary w ruskich
antykatolickich polemikach formulowa-
nych jako sprzeciw wobec unii florenckiej
(1439). Zawarta w tytule rozdzialu dekon-
strukcja mitéw podkreslana jest przede
wszystkim w teksécie o reinterpretacji sto-
wenskich mitéw narodowych, szczegélnie
tradycji romantycznej i obrazu II wojny
swiatowej, przez stowenskich poetéw po-
towy XX wieku oraz w tekscie analizuja-
cym silnie zakorzeniony w biatoruskiej
kulturze mitologem Vilnia (dzisiejsze Wil-
no), ktéry to motyw wczesniej budowal mit
,zlotego wieku”, dzi$ natomiast podlega
dekonstrukgji. Jeden z tekstow przytacza
ciekawy przyktad dekonstrukcji mitu na-
rodowego, ktorej dokonat juz Karel Capek
w swojej powiesci Inwazja jaszczuréw z roku
1936; autor referatu poréwnuje leksykalne
ujecia odnoszace si¢ do czaséw ,ciemno-
sci”, ktére na 300 lat zapanowaly w czeskiej
kulturze po przegranej bitwie pod Biala
Gora w roku 1620 - zaréwno u Capka, jak
i w oryginalnych tekstach z XVIII wieku.
Slovanstvi: iluze a zklamdni (Stowian-
skosc: iluzja i rozczarowanie) to tytut kolej-
nego rozdzialu, na ktéry skladaja sie
z jednej strony artykuly o zacieciu teore-
tycznym, np. tekst konstatujacy, iz oddala-
nie si¢ od faktéw historycznych na rzecz
budowania iluzji stowianskiej mitologii jest
w istocie manipulacja (na przykladzie ob-
razu Mieclawa, herosa z czasé6w przed-
chrzescijaniskich, zaczerpnietego z polskich
sredniowiecznych kronik) lub tekst propo-
nujacy spojrzenie na slowianszczyzne
przez pryzmat teorii postkolonialne;j.
Z drugiej strony, mamy tu do czynienia
z ujeciami historycznoliterackimi, dzieki
ktéorym mozemy dowiedzie¢ sie wiecej
o rosyjskim stowianofilstwie u zarania tej
idei czy tez o ,jezykowej traumie” rosyj-
skiej emigracji w Pradze w latach 20. i 30.
XX wieku jako rozpaczliwej prébie zacho-
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wania tozsamosci. Catkiem namacalne
efekty Scierania sie wplywoéw wschodnio-
i zachodniostowianskich udowadnia arty-
kut dotyczacy jezyka bialoruskiego, postu-
gujacego sie obecnie dwoma alfabetami.
Tom zamyka czes¢ podnoszaca ciesza-
ca sie nieslabnacym zainteresowaniem
kwestie, jaka jest Tematika mésta a provincie
v literature (Tematyka miasta i prowincji
w literaturze). Inspirujacy nie tylko litera-
tow i artystow, ale tez mlodych badaczy
jest Petersburg i jego genius loci, co thuma-
czy podjecie tego tematu w kilku tekstach
(tu m.in. bogate ujecie komparatystyczne
,demonicznego Petersburga”), ale znajdu-
jemy tu tez inny portret, Sarajewa jako
miasta-palimpsestu kulturowego. Miasto
jako sacrum prezentuje tekst omawiajacy
zlozona symbolike miasta w ukrainskiej
prozie oratoryjnej doby baroku. Przestrzen
zurbanizowana domaga si¢ zarazem specy-
ficznego sposobu narracji - tu natrafiamy
na zagadnienie skazu jako granicy miedzy
fikcja a autobiografia. Inny referat podnosi
istotny z punktu widzenia geopoetyki pro-
blem opozycji centrum/peryferium, obec-
ny w dramatach Czechowa; z kolei ujecie
przestrzeni jako wyrazu opozycji swoje/
/obce poznajemy jako ceche charaktery-
styczna rosyjskiego kobiecego dyskursu
autobiograficznego w II potowie XVIII w.
W poszukiwaniach tozsamosci sto-
wianskiej poprzez jezyk i literature tego
obszaru milodzi badacze dotykaja niezli-
czonych kregéw tematycznych, odwolujac
sie¢ do réznorodnych metodologii, z kto6-
rych na pierwszy plan wybija sie ujecie
komparatystyczne. Redaktorzy niniejszego
tomu, literaturoznawca Marek Pfihoda
(PhDr.) oraz jezykoznawczyni Hana Variko-
va (Mgr), oboje reprezentujacy Uniwersytet
Karola w Pradze, uznaja owo krzyzowanie
sie historycznoliterackich, lingwistycznych,
historyczno-politycznych stanowisk, beda-
cych punktem wyjscia do refleksji nad
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fenomenem stowianszczyzny, przefiltro-
wanych przez osobiste doswiadczenia
kulturowe badaczy, za wartos¢ nie do
przecenienia, zas (de)konstruowanie toz-
samosci w obrebie stowianszczyzny - jak
rowniez z perspektywy europejskiej czy tez
swiatowe] - za zajecie mogace przyniesc
nieoczekiwane i cenne konkluzje. Idea
cyklicznych juz publikacji, bedacych zapi-
sem wymiany mysli w ramach Konferencji
Mitodych Slawistéw, jest niezmiennie zwigk-
szanie potencjatu naukowego w dziedzinie
filologii stowianskich oraz rozszerzanie
horyzontéw tejze nauki. Nic bardziej chwa-
lebnego, zwlaszcza, ze to dzisiejsi mlodzi
slawisci za jaki$ czas przejma pateczke po
starszych pokoleniach.

Martyna M. Lemariczyk

Lucia Rakayova, Mytopoetika v postmoder-
nej nardcii. Dubnicky technologicky institat,
Dubnica nad Vahom 2010, ss. 115.

Lucia Rédkayova juz podczas studiow
przejawiata nadzwyczajne zainteresowanie
rezultatami ,szkoly nitranskiej” w dziedzi-
nie badan stylu artystycznego, a takze in-
dywidualny poglad na interpretacje dzieta
literackiego. Jako absolwentka kierunku
filozofia-filologia angielska osiagneta pod-
stawy, ktore jej umozliwity nie tylko przy-
swojenie sobie odpowiedniego stanowiska
metodologicznego do dalszych badan, ale
takze pozyskanie doskonalego przegla-
du literatury angloamerykanskiej. Podjety
przez nia temat, Mytopoetika v postmodernej
nardcii (Mitopoetyka w narracji postmoder-
nistycznej), jak réwniez jego opracowanie,
sq wlasnie rezultatem symbiozy filozoficz-
nego i literacko-semiotycznego rozumienia
artystycznego artefaktu, a dokladniej -
literackiego dziela i jego filmowej adaptacji.
Kluczowym pojeciem okazuje sie¢ jednak



POROWNANIA 8, 2011

Dubnicky technologicky inStitit
v Dubnici nad Vahom

MYTOPOETIKA
V POSTMODERNE) NARACI |

LUCIA RAKAYOVA

&

ol

bezspornie mit, ktéry jest we wszystkich
czesciach pracy stowem najczesciej wyste-
pujacym.

Na samym poczatku autorka wyodreb-
nia filozoficzne korzenie mitu, jego funkcje
w antyku, jak réwniez w dzisiejszej nauce
(strukturalizm, psychoanaliza, , saussurow-
ska” lingwistyka, amerykanski pragmatyzm
itp.). Dobrze czyni, gdy na samym poczatku
usituje wlasciwie zdefiniowac i scharakte-
ryzowac zasady mitu. Po przedyskutowa-
niu mitu jako pojecia filozoficznego i lite-
rackiego przechodzi do wyodrebnienia
realizmu magicznego jako kierunku arty-
stycznego. Jej wysitki zmierzaja do tego,
aby mozna bylo wilaczy¢ w obreb kierunku
rowniez twoérczos¢ Milana Kundery, jako
jego swoisty wschodnioeuropejski wariant.
Wilasnie ten pomyst mozna uznac za naj-
wiekszy wklad w badanie prozatorskiej
tworczosci tego znanego na swiecie powie-
$ciopisarza. Szczeg6lny nacisk kladzie au-
torka na dokladna analize naukowej kon-
cepcji Nothropa Frye’a, ktéry opracowatl
teorie mitu. Nieco tu brakuje inspirujacej
publikacji E. Mieletynskiego Poetyka mitu
(Bratystawa, Wyd. Pravda 1989). Oczywi-
scie, w tej publikacji jest wiele ideologicz-
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nego i politycznego balastu, ale mimo tego
zawiera ona duzo spostrzezen i pogladéow
teoretycznych przydatnych przede wszyst-
kim przy analizie utworéw artystycznych
wschodnioeuropejskiej (socjalistycznej) pro-
weniencji.

Szczegdélnym osiagnieciem pracy jest
autorska analiza pojecia zaangazowanie,
ktoére bylo kluczem do oceny dziet w czasie
totalitaryzmu typu sowieckiego. Réwniez
w tej czedci pracy znajdziemy wlasciwe,
wartosciowe, pobudzajace spostrzezenia
i wnioski. Z drugiej strony nalezy pochwa-
li¢c autorke, ze powoli otwiera skazana na
zapomnienie puszke Pandory naszej nie-
dawnej rzeczywistosci. Jest godne pochwaly,
iz swoje uwagi nie zawiesza w teoretycznej
pustce, ale zawsze podpiera dokladnie
przemyslanymi przykladami literackimi
(artystycznymi).

Za kluczowa mozna uznaé¢ te czesé
pracy, w ktorej autorka przechodzi juz do
konkretnego rozbioru literackiego tekstu
ijego uwarunkowan (Milan Kundera - cigzar
istnienia). Ta czes¢ dziela jest przykladem,
ze autorka réwniez kompozycyjnie potrafi-
fa dostosowa¢ do calosciowego zamiaru.
Poprzednie czesci sa jakby przygotowa-
niem do interpretacji twérczosci Kundery,
zwlaszcza nastawionej na powies¢ Niezno-
sna lekkos¢ bytu i na jej filmowa adaptacje.
Autorka réwniez tutaj podotata artystycz-
nej dyferencjacji na poziomie literackiego
tekstu i jego filmowej postaci. Wykorzysta-
fa przy tym wszystkie juz uzgodnione usta-
lenia i przestudiowana wiedze o micie,
ktéry wilasnie w tej czesci zajmuje szcze-
goblne miejsce przy wykladzie zaliczajacym
literackie dziela Kundery do rzedu tekstow
artystycznych, generowanych na podsta-
wie indywidualnej poetyki magicznego
realizmu.

Mitowi przypisuje podstawowe znacze-
nie co najmniej przy wartosciowaniu i inter-
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pretacji kultowego dziela Milana Kundery
Nieznosna lekkos¢ bytu. Pomimo, ze na temat
tej powiesci napisano wiele studiéw i inter-
pretacji, Radkayova potrafi z tematu wycia-
gnac istotne konkluzje, ktére sa nie tylko
wlasciwe, ale tez nowatorskie, nieznane do
tej pory lub tylko czesciowo sformutowane.
Dla srodkowoeuropejskiej semiotyki i wie-
dzy o literaturze ma ogromne znaczenie
ocena tej powiesci z punktu widzenia domi-
nantnych cech realizmu magicznego. Oka-
zuje sie bowiem, ze wlasnie magiczny re-
alizm jest ta baza literackich i artystycznych
tekstow, na ktérej mozna ustali¢ specyficzny
charakter tej prozy (filmu).

Zwlaszcza dzieta oparte na uniezwykle-
niu metod realistycznych moga odpowiednio
reprezentowa¢ magiczno-realistyczny trend
tworczosci literackiej (artystycznej). Ta
czes¢ monografii cechuje sie oryginalnoscia
i $wiadczy o wysokiej naukowej kreatyw-
nosci oraz innowacyjnych zdolnosciach
autorki. Tym bardziej, ze europejski wa-
riant magicznego realizmu zaleca si¢ réw-
niez innymi nazwiskami, a w koncu takim
autorem, jakim jest Bernhardt Schlink,
ktéry w swojej powiesci Lektor rzeczywiscie
uniezwykla temat skutkéw drugiej wojny
$wiatowej z pozycji rozczarowanej jednostki.

Praca L. Rékayovej posiada orientacje
pragmatyczna, poniewaz wychodzi od
tego, iz w Swiecie wspdlczesnym, ktérego
pragmatycznym imperatywem staje sie
pragmatyczno-komercyjny konceptualizm,
miejsce artefaktéw, jako indywidualnego
literackiego tekstu, jest przede wszystkim
okreslone przez odbiorce, a dokladniej -
przez jego konsumpcyjne nastawienie. Jak
twierdzi autorka: literatura, a rowniez lite-
racka krytyka, staje si¢ w ostatnim okresie
bardziej przychylna popularnym formom
gatunkowym. To oznacza jednoczesnie, ze
sie przyjmuje trend, ktéry moglibysmy
nazwac nadskakiwaniem odbiorcy. Trzeba
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wszak powiedzie¢, ze M. Kundera temu
trendowi nie ulega catkowicie. W czasie
przyblizania sie do odbiorcy, ktéry staje sie
konsumentem w procesie recepcyjnym,
literatura wcigz pozostaje skomplikowana
forma wypowiedzi o Swiecie, o czym
swiadcza wilasnie teksty M. Kundery. Jak
stusznie przekonuje o tym autorka: dzieje
sie to dzieki dominacji statusu ontologicz-
nego w tworczosci Kundery, tj. nakierowa-
nia jego tworczosci na egzystecjalna strone
bytu, gléwnie w warunkach spoleczenstwa
totalitarnego.

Trzeba podkresli¢, ze L. Rakayova po-
siada takze bogaty dorobek publikacji, ktory
od samego poczatku nastawiata pragmaty-
stycznie. Opublikowala sporo interesujacych
artykuléw w pismach Kultirny Zivot i Domi-
no Forum. Zalicza sie dzigki temu do grupy
obiecujacych krytykéw i recenzentéw, a za-
razem zaczela ksztattowaé swoje wilasne
podejscie do literatury. W hasle o Laco Ke-
racie w Stowniku pisarzy stowackich (Slovnik
slovenskijch spisovatelov) autorzy odwoluja sie
do jej artykulu opublikownego w czasopi-
émie Kultirny Zivot (zob. Mikula, Valér
a kolektiv: Slovnik slovenskijch spisovatelov,
Bratislava, Kalligram, Ustav slovenskej liter-
atary SAV 2005, s. 278). Mozna powiedziec,
ze autorka dzieki owej dziatalnosci krytycz-
noliterackiej dysponuje wyrobionymi styli-
stycznymi nawykami oraz indywidualnym
glosem. Wskazane doswiadczenia przydaja
sie rdwniez w przedstawianej monografii.
Praca swiadczy o tym, ze swoje przemysle-
nia i wnioski potrafi autorka ujac nie tylko
w sposOb zwarty, ale takze wyrazisty i do-
ktadny. Ksiazka L. Rakayovej na pewno
wzbudzi zainteresowanie w kregach na-
ukowych nie tylko na Slowagcji, ale dzigki
swemu tematowi oraz jego oryginalnemu
ujeciu takze w Republice Czeskiej.

Tibor Zilka, przetozyt Bogustaw Bakuta



POROWNANIA 8, 2011

Martin C. Putna, Ceskd katolickd literatura
v kontextech 1918-1945. Torst, Praha 2010,
ss. 1200.
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Martin C. Putna zaslynal z obszernej
monografii Ceskd katolickd literatura v evro-
pském kontextu 1848-1918. Opisal woéwczas
wyjatkowe zjawisko, ktére rozpowszechni-
fo sie w pograzajacej sie w modernistycz-
nych tendencjach Europie - zjawisko okre-
glane mianem ,literatury katolickiej”.
Wiasnie préba zdefiniowania tego terminu
z pogranicza sztuki i ,propagandy religij-
nej” otworzyl swoja rozprawe, wydana
w roku 1998.

Nastatl rok 2010 i Putna przedstawia
ciag dalszy swoich badan. Warto dodac, ze
w dobie dyskusji o katolickiej tozsamosci
Czech w czasach postkomunistycznych
Ceskd katolickd literatura 1918-1945 staje sie
interesujacym komentarzem dla historii
wspolczesnej. Juz na wstepie autor przy-
pomina najwazniejsza teze poprzedniej
monografii. Zaznacza, ze jego celem jest
podsumowanie dokonan pisarzy, ktérzy
przyjeli za swoéj punkt widzenia katolicka
wizje $wiata, co jednak nie zawsze $wiad-
czy o stopniu identyfikacji z wyznaniem.
Autor monografii poszerza kontekst roz-
wazan nie tylko o kolejne lata, ale réwniez
o literatury narodowe. Zaczyna (badZ tez
kontynuuje) rozprawe od powigzania lite-
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ratury katolickiej Starego Ladu oraz Ame-
ryki. Nie jest to wielkim zaskoczeniem,
zwazywszy na to, ze zbiega si¢ to w czasie
z wydaniem jego pracy na temat Kosciota
w Ameryce (Obrazy z kulturnich déjin ameri-
cké religiozity). Punktem wyjscia zas staje sig
utworzenie sprecyzowanych kanonéw w
literaturach narodowych kolejnych panstw
europejskich, ktére pozwalaja tworczosc
danego autora okresli¢ mianem katolickiej.
Wstepna (co nie znaczy, ze niewielka) czesc
rozprawy poswiecona jest wlasnie poli-
tycznym, spolecznym i religijnym czynni-
kom ksztattowania sie literatury katolickiej
w Czechach w oparciu o poréwnawcze
badania nad literaturami krajow Europy
Zachodniej i Ameryki. W formowaniu
ksztattéw literatury katolickiej zdecydowa-
nie przodowata Francja z takimi twoércami
jak: Jacques Maritain, Leon Bloy, Georges
Bernanos.

Tymczasem okres miedzywojenny jest
czasem wypalenia sie dotychczasowych
idei w powojennym zarze. Ksiazka Putny
analizuje rozwoj stosunkéw na polu poli-
tyczno-religijnym w okresie miedzywojen-
nym. Jest to moment, w ktérym nalezato
doszukiwac sie nowych wartosci dla odbu-
dowania moralnych podwalin ludzkosci.
Czeskie spoleczenistwo odczulo to mozli-
wie najsilniej. Okres ten wigze sie z odzy-
skaniem wolnosci, ktérego symbolem byto
zniszczenie zabytkowej kolumny Maryjnej
w Pradze, utozsamianej z panowaniem
w Czechach Habsburgéw. Srodowiska ka-
tolickie zas potraktowaly to jako atak na
religie. W czasie gdy Kosciét musiat mie-
rzy¢ sie z problemem laicyzacji, w polityce
szerza sig idee nacjonalistyczne.

Dla Putny najbardziej znaczacym pisa-
rzem, ktéry powinien otwiera¢ kanon cze-
skiej literatury katolickiej tego okresu, jest
Jaroslav Durych. Jego zdaniem ten katolicki
pisarz i publicysta byt wrecz prowokacyjny
jak na 6wczesne czasy - to on zadat odbu-
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dowania kolumny Maryjnej i odstapienia
od tradycji protestanckiej wyznaczonej
przez Jana Husa. To wtasnie Durychowi
i jego barokowym inspiracjom poswieca
Putna znamienna czes¢ swojej ksiazki,
tworzaca osobny rozdziat... réwniez w his-
torii Czech.

Badacz katolickiej literatury dokonuje
kompilacji portretéw wspomnianego Jaro-
slava Durycha, Karla VI Schwarzenberga,
Jana Zahradnicka, Jana éepa, Bohuslava
Reynka, tworzac tym samym kanon pisa-
rzy Kkatolickich, ktérego do tej pory nie
spisano. Tym samym doszukuje sie¢ z kaz-
dym rozdziatem swego wykladu tego, co
mozna okresli¢ katolicka tozsamoscia na-
rodu czeskiego, ktory przeciez paradoksal-
nie uchodzi za najbardziej zlaicyzowany
w Europie. Nie znaczy to jednak, ze Putna
sporzadzil druga czes¢ swojej monografii
w odcieciu od protestanckich tradycji
Czech - byloby to brakiem rzetelnosci, na
ktéra ten badacz nie moze sobie pozwolic.
Przeciwwaga dla portretéow katolickiego
obozu sa Jan Blahoslav Capek czy tez Josef
Lukl Hromadka. Uwzgledniony zostaje
rowniez zydowski wklad w literature cze-
ska, poprzez opisanie Alfreda Fuchsa, ktéry
po konwersji, jako katolik dziatat w demo-
kratycznej opcji politycznej, w czasie
II wojny swiatowej zas zostal zgtadzony
w obozie koncentracyjnym. Tym sposobem
Putna ukazuje wielonarodowosciowy cha-
rakter nie tylko panstwa czeskiego, ale
rowniez charakter zjawiska jakim jest lite-
ratura katolicka.

Interesujgcg strong rozprawy sg réw-
niez rozwazania nad katolicka, prawicowa
publicystyka, ktéra dos¢ bezpardonowo
krytykowala rzeczywistos¢ Pierwszej Re-
publiki. Przejawialo si¢ to w manifestacji
nieufnosci wzgledem partii politycznych.
Niektérzy z autoréw w swej krytyce nie-
bezpiecznie zblizali sie¢ do faszyzujacych
ruchéw - takim kontrowersyjnym przykta-
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dem jest tu dziennikarz Jan Scheinost czy
eseista Rudolf Ina Maly. Proponowali oni
rzekomo lepsza wizje demokracji, z lep-
szymi strukturami. W rzeczywistosci cho-
dzilo o unicestwienie demokracji w ogodle.
Putna tym samym rzuca swiatlo dzienne na
watek w czeskiej historii, na ktéry nie zwa-
Zano w czasach panowania komunistycznego
rezimu, dla ktérego caly konserwatywno-
katolicki prad byt tozsamy z faszyzujacym.

Krytyka systemu, liberalnego rzadu
i funkcjonowania parlamentu jednakze
pozwalala tez na zblizenie ideowo réznia-
cych sie obozéw politycznych. Przyktadem
jest tu przyjazn FrantiSka Halasa i Jana
Zahradnicka, ktéra oddaje doskonale sto-
sunki pomiedzy katolikami i lewicujacymi
pisarzami. Obrazuje to anegdota, w ktorej
ci dwaj przyjaciele, wynajmuja wspélnie
pokéj i zawieszaja naprzeciw siebie portret
Lenina oraz Najswigtszej Marii Panny.

Monografia Putny to monumentalny
wyklad na temat drég, ktérymi podazyla
katolicka literatura w Czechach i w Europie
Srodkowej, drég wyznaczonych zawilo-
$ciami polityki i historii. Autor zbadat kaz-
dy mozliwy aspekt, ktéry mogt miec
wplyw na ksztattowanie sie tej literatury.
Spisuje w koficu pewien kanon pisarzy,
ktérych nazwiska zostaly wymazane przez
komunistyczny rezim.

Bartosz Kozdeba

Natascha Drubek-Meyer / Jurij Murasow
(Hg.), Das Zeit-Bild im osteuropdischen Film
nach 1945. Osteuropa medial, Béhlau Verlag,
Koln, Weimar, Wien 2010, Bd. 1, ss. 247.

Pojecie ,przedstawienie czasu” (image-
temps) 1 ,przedstawienie ruchu” (image-
movement) w rozwazaniach Gillesa Deleu-
ze’a na temat kina tworza centralne katego-



POROWNANIA 8, 2011

rie, jakimi postuguje omawiany tom, po-
swiecony filmowi w Europie Wschodniej
i Srodkowowschodniej w latach 1945-1990,
w odniesieniu do problematyki poetyki
i filozofii filmu. W swoim artykule wpro-
wadzajacym, dotyczacym catkowitej rewo-
lucji w komunikacji estetycznej i politycz-
nej w socjalistycznej Europie Wschodniej,
Jurij Murasow omawia model wladzy, sta-
nowiacy ,szczegdlne, podatne na symbo-
liczna generalizacje medium komunika-
cyjne”, w ktérym zaréwno posiadacze
wladzy, jak i jej poddani, mieli si¢ konfron-
towac z tak istotnymi problemami, ze nad
twoércami poezji i sztuki wisiala grozba
wykluczenia z panstwa w jego idealnym
ksztalcie. Na bazie tego modelu, naszkico-
wanego juz przez Platona w Politei, Mu-
raSow analizuje: a) asymetrie komunikacji
estetycznej i politycznej i b) polityczne
roszczenia polityki wzgledem sztuki na
przykladzie realizmu socjalistycznego. Na
zakonczenie, opierajac si¢ na filmoznaw-
czych refleksjach Deleuze’a dotyczacych
czasu, wyprébowuje ich przydatnos¢
w analizach filméw wschodnioeuropej-
skich. Zadaniem dziewieciu tekstow za-
wartych w tomie zbiorowym jest uwidocz-
nienie w réznorodnych pradach tradycji
narodowych ,opozycyjnej relacji miedzy
roszczeniami ideologicznymi i funkcjonali-
zacja z jednej strony i rozwojem estetyki
i poetyki filmu z drugiej” (s. 19).

Natascha Drubek-Meyer w tekscie
o znaczacym tytule Kino, zegarek i deszcz
zajmuje sie filmowa prahistorig Deleuzean-
skiej prezentacji czasu. W rozwazaniach
nad filozofia filmu Deleuze’a odwoluje sie
do Henriego Bergsona i Marcela Prousta,
wskazujac na powstanie pojecia czasu pod
koniec XIX wieku, uwzgledniajac jednak
rowniez relatywizm czasowy w nawigza-
niu do programowego tekstu Einsteina pt.
O elektrodynamice ciat w ruchu z roku 1905.
Wyobrazenia Deleuze’a na temat czasu
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przeniknely, co zaskakujace, do refleksji we
wschodnioeuropejskich filmach, w ktérych
nie brakowato eksperymentéw z nim zwia-
zanych. Na podstawie dotaczonych frag-
mentéw filmu Kuleszowa pt. Projekt inzynie-
ra Prighta (1918) Drubek-Meyer wyjasnia,
ze eksperymenty te nalezy laczy¢ z konse-
kwencjami tzw. zeitnotu (presji czasu)
wczesnej rosyjskiej awangardy filmowej
(Lev Kulesov, Dziga Vertov). Ruch i rytm
w czasie - pod tym hastem analizuje ona
w dalszym wywodzie réznice pomiedzy
obrazem ruchu i czasu, a zatem rdznice
pomiedzy czasowoscia przekaznika, a kon-
kretnym czasem trwania ruchéw. Zdaniem
Drubek-Meyer, pochodzace z zewnatrz,
naturalne rytmy w prezentacji czasu, prze-
ciwstawiaja sie ideologicznie-rytmicznym
obrazom ruchu w montazu Eisensteinow-
skim. Naturalne rytmy tworza wiec, co
potwierdzaja poréwnawcze badania fil-
moéw fabularnych, takich jak Czerwcowy
deszcz (1967) Marlena Chucieva, Stokrotki
(1966) Véry Chytilovej lub Diamenty nocy
(1964) Jana Némca, centralne momenty
filmowego obrazu czasu, w ktérym czas
,zalezy od tego, co na zewnatrz, od Innego,
od widza. Przedstawienia czasu nie maja
zadnego celu, a jednak sa rytmiczne”
(s. 44).

Na obu artykutach, ktére maja charak-
ter programowy, redaktorzy opieraja cele
omawianych analiz, ktérymi sa: po pierw-
sze, przedstawienie za pomocgq omawiane-
go juz przedstawienia czasu, tendencji
w poetyce wschodnioeuropejskich produk-
¢ji filmowych pomiedzy 1945 a 1991, po
drugie, wskazanie, w jaki sposéb filmowe
obrazy czasu mieszcza sie w konstelacjach
historycznych, ideologicznych, politycznych,
spotecznych, jak réwniez medialnych. Po-
szczegoblne artykuly w czesci pt. Narodziny
dotycza kanonicznych i niekanonicznych
pozioméw przedstawiania czasu w so-
wieckim filmie okresu odwilzy (Sabine
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Hansgen), wczesnych filmach Milosa For-
mana (Peter Deutschmann) oraz postacia
czasu w filmie DuSana Makavejeva pt.
Czlowiek to nie ptak z roku 1965 (Jurij Mur-
asow). Trzeba przy tym podkresli¢, ze po-
dejscie metodologiczne Hingsen blizsze
jest analizie poetyki filmu wedlug szkoly
Romma niz omawianym powyzej kon-
cepcjom przedstawiania czasu. Natomiast
Deutschmann i Murasow trzymaja sie $ci-
sle koncepcji Deleuze’a, chociaz ich miej-
scami bardzo zréznicowane metody anali-
zy wymagaja uwaznej lektury. Bardzo
przejrzysty jest tekst Olega Aronsona pt.
Przedstawienie czasu i obrazy sowieckosci.
Autor, renomowany historyk filmu, defi-
niuje te obrazy jako znaki, , ktére nie biora
jeszcze udzialu w produkcji sensu, ale sa
zwigzane z typem subiektywizmu, dla
ktérego mglisty Sens sowieckosci jest symp-
tomem przyszlego akcentowania kazdego
znaku historycznego i politycznego”
(s. 127). W nastepujacej po tych rozwaza-
niach historycznofilmowej analizie takich
obrazéw we wczesnym stadium ksztalto-
wania sie znaku, Oleg Aronson kiadzie
nacisk na zasadnos¢ zastosowania kategorii
Deleuze’a do analizy mocnych scen filmu
fabularnego Czerwcowy deszcz (1967, Marlen
Chuciev). Tak samo przekonujace uzycie
Deleuzjanskiego pojecia krysztatu w filmie
Krzysztofa Zanussiego Struktura krysztatu
(1969) prezentuje tekst Bernharda Hart-
manna i Holta Meyera. Metodologiczne
zblizenie francuskich filozoféw filmu z pol-
skim rezyserem filmowym Zanussim pro-
wadzi przy tym do teoretycznofilmowej
debaty pomiedzy Zanussim a Kieslowskim
na przykladzie filmu pt. Amator (1979).
Szczegodlnie wnikliwej prezentacji proble-
mu czasu w filmie dokonuje Eva Binder na
przykladzie filmu Andrzeja Tarkowskiego
pt. Zwierciadto (1974). Zalezy jej na opraco-
waniu ,,réznych historii wspomnieniowych
i form pamieci” (s. 175), ktére analitycznie
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ze soba laczy. Nawiazujac do przedstawie-
nia czasu wedlug Deleuze’a, stawia teze, ze
Tarkowski , przesunat ruch z montazu do
pojedynczego ujecia. Czas, ruch w czasie
i rytm mozna przy tym nazwac formalnoes-
tetycznymi pojeciami kluczowymi” (s. 175).
Skladajac szkielet z historii powstania,
konstrukcji narracyjnej filmu, osobistego
wspomnienia, pamieci zbiorowej, pamieci
kulturowej przeciwstawionym sowieckiej
wersji pisania historii, Binder dochodzi do
wniosku, ze Tarkowski, w przeciwienstwie
do Deleuze’a, ktéry szuka w nowoczesnym
kinie dowodoéw na ,nierozréznialnosc
miedzy realnym a wyobrazonym” (s. 196),
dostrzega w swoich filmach mozliwos¢
poczynienia wlasnych doswiadczen i oswo-
jenia $wiata. Z formalnoestetycznego punk-
tu widzenia, poetyka filméw Tarkowskiego
moglaby zosta¢ przyporzadkowana kon-
cepcji Deleuze’a, swiatopogladowo jednak
r6znice sa ogromne. Artykul Tanji Zim-
mermann dotyczacy filmu jako ornamentu,
bada na przyktadzie Czasu Cyganow Emira
Kusturicy (1989) i w nawiazaniu do krysz-
talow czasowych Deleuze’a ,,synchroniczne,
oscylujace bycie-obok-siebie ,aktualnych”,
,realnych” i ,wirtualnych”, ,wyobrazo-
nych” obrazéw filmowych” (s. 197) i w jaki
sposéb ,ruch, dzialania i motywacje akto-
row w miejsce kontinuum czasowo-prze-
strzennego poddaja sie logice przyczyno-
wo-skutkowej” (s. 210). Pod wplywem
sugestywnych obrazéw filmowych docho-
dzi do wniosku, ze Kusturica pozbawia
swoje kreacje logiki czasowo-przestrzennej
poprzez przeniesienie ich do centrum ob-
razu filmowego. W ten sposéb réznorakie
formy czasowe i ruchowe, niczym na pio-
nowo-poziomej siatce, beda sie wzajemnie
znosi¢ ,w rozbujaniu pomiedzy obrazem
czasu i ruchu” (s. 223). W czesci pt. Kwiaty
pokryte kurzem Birgit Beumers bada kon-
cepcje czasu na przykladzie malo znanego
we wschodnioeuropejskiej historii filmowej
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obrazu Rustana Chamdanowa pt. Anna
Karamazow, ktéry w Cannes spotkat sie
z chlodnym odbiorem publicznosci. Szcze-
golowy opis filmu, uporzadkowany we-
dlug kategorii: nieobecnej przesztosci, ob-
razu aktualnego i wirtualnego, krysztatow
czasowych, ekranu jako krysztatu, prowa-
dzi do nowej oceny niewyswietlanego
w erze sowieckiej filmu. Metodologiczne
potaczenie wywodu z koncepcja Deleuze’a
jest jednak mniej przekonujace, o czym
czytelnik moze sie przekonac¢ w streszcze-
niu artykutu (por. s. 243).

W pierwszym tomie z nowej serii osteu-
ropa medial redaktorom i autorom udalo sie
stworzy¢ przekonujace studium zastoso-
wania kategorii czasu Deleuze’a na przy-
ktadach znaczacych filméw fabularnych
z Europy Wschodniej, Srodkowowschod-
niej i Poludniowej. Poszczegélne artykuly
z reguly przestrzegaja zdyscyplinowanego
toku wywodu, cho¢ charakteryzuja sie
réznym stopniem przejrzystosci. Jej zrézni-
cowanie ujawnia sie¢ takze w jakosci dota-
czonych do ksiazki reprodukcji obrazéw
filmowych, ktére czesto nie dostarczaja
ikonograficznej pomocy rozwazaniom au-
toréw na temat koncepcji czasu.

Wolfgang Schlott,
przetozyta Emilia Kledzik

Gudrun Lehmann, Fallen und Verschwinden.
Daniil Charms. Leben und Werk. Arco Ver-
lag, Wuppertal 2010, ss. 735.

Rekonstrukcja biografii, ktére w burz-
liwych czasach przetlomdéw narazone sa na
szczegoblne obciazenia, okazuje sig tak samo
trudna, jak jej zakotwiczenie w historii
powstajacych dziel sztuki i ich recepciji.
W przypadku Danila Ivanovi¢a Juvacéva
(1905-1941), jednego z najwybitniejszych
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przedstawicieli rosyjskiej poetyki absurdu,
autorce udato si¢ wypracowac taka prezen-
tacje materii biograficznej, ktéra rézni sie
od utartych form tworzenia biografii.
W poréwnaniu z najswiezszymi rosyjskoje-
zycznymi biografiami (por. Aleksandr Kob-
ronskij. Danil Charms. Zizn' zameéatel nych
liudej, Moskva 2008, Valerij Subinskij. Da-
niil Charms. Zizn’ éeloveka na vetru, Sankt
Petersburg 2008), ktére w stowie wstepnym
zwracaja uwage na trudnosci, jakie pojawi-
ty sie¢ w trakcie pracy nad manuskryptem,
poszukiwaniem fotografii i innych doku-
mentéw, na skomplikowana rekonstrukcje
manuskryptéw oraz zagmatwana praktyke
publikacji tekstéow Charmsa, Gudrun Leh-
mann wybiera alternatywna droge w na-
ukowo ugruntowanej prezentacji zycia
i twoérczosci artysty. W omawianej publika-
cji znajdziemy 420 stron, wlaczajac w to 102
reprodukcje obrazéw, opisy i 150 stron
nierzadko inspirujacych, a zawsze pomoc-
nych uwag, dotyczacych os6b, wydarzen
i poje¢ z dziedziny literaturoznawstwa
i historii sztuki. Tak bliskie potaczenie tek-
stu i aparatu krytycznego jest rezultatem
gruntownych kwerend i silnego zakotwi-
czenia fragmentéw tekstu we wspoblcze-
snym stanie wiedzy na temat nierzadko
problematycznych wersji tekstow. Kazdy
z zamieszczonych w ksigzce 9 rozdzialow
dotyczy opisanego w calosci w czasie te-
razniejszym fragmentu, ktéry jedynie
w cytatach zaklécany jest czasem prze-
sztym dokonanym i niedokonanym. Cia-
glos¢ w czasowym podejsciu do zycia
i twoérczosci powoduje wrazenie bezpo-
sredniego dostepu do waznych biograficz-
nych wydarzen i paralelnie przebiegajace-
go pradu historii. W ten spos6b narodziny
Danila Ivanovic¢a 17 (30) grudnia 1905 roku
polaczono z wydarzeniami rewolucyjnymi
w styczniu 1905 roku w Sankt Petersburgu.
Podobnie bedzie sie dzia¢ w kolejnych roz-
dzialach. Bez watpienia owe zageszczone
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czasem teraZniejszym struktury narracyjne
sa, przynajmniej w prologach, stosowane we
wzrastajacej liczbie wspoélczesnych biografii,
by uswiadomic czytelnikowi bliskie pota-
czenie okreslonych fragmentéw zycia z istot-
nymi wydarzeniami historycznymi. Z tego
powodu biografka poswieca szczegdlna
uwage zyciu ojca, Ivana Pavlovica Juvaceva.
W sierpniu 1883 roku zostat on aresztowany
wspdlnie z Vera Figner i innymi rewolucjo-
nistami i skazany na 15 lat wiezienia, po-
miedzy rokiem 1887 a 1895 odbywat kare na
Sachalinie, gdzie doszlo do jego spotkania
z Czechowem. Zwrot w strone zaintereso-
wan ezoterycznych i filozoficzno-religijnych,
jaki mial miejsce podczas jego niewoli,
pozostawil w tworczosci poety Charmsa
znaczace $lady, jak wykazuje biografka na
podstawie licznych dokumentéw. Solidny
wykaz Zrédel i jego wkomponowanie
w tekst biograficzny naleza do szczegdl-
nych zalet tej powstajacej przez ponad
pietnascie lat pracy. Takze wplyw matki
zostaje udokumentowany licznymi cytatami
z listow oraz dowodami na niezwykle trud-
na sytuacje materialng rodziny. Nadezda
Ivanovna Koljubakina, zwigzana od 1903
roku wiezami matzeriskimi z Ivanem Ivano-
vicem, do 1918 roku pracujaca jako opie-
kunka dzieci, cementowata rodzine, podczas
gdy po nieobecnym ojcu s$wiecito wciaz
puste miejsce. Pierwszy rozdzial pt. Praw-
dziwsze niz prawda, ktéry konczy sie wraz
z rokiem 1926, jest, mimo wielu odnosnikéw
do Zrédel, w poréwnaniu z rosyjskojezyczna
literaturg fachowa, duzo stabiej opatrzony
reprodukcjami fotograficznymi. Ten brak
nalezy wytlumaczy¢ wysokimi kosztami
praw autorskich po stronie rosyjskiej.

Zycie i twdérczoéé - tym podtytulem bio-
grafka stawia sobie za cel wkomponowanie
istotnych artykulacji artystycznych zaréw-
no w kontekst zycia autora, jak i metodolo-
gie literaturoznawcze i artystyczne. To
zadanie autorka wypetnia z wielkg kompe-
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tencja, na przyklad wyjasniajac role szki-
cow z roku 1919 (por. s. 34-37) w poréw-
naniu z pracami znanych europejskich
artystow, bez pominiecia ich indywidual-
nego charakteru. Po tej samej metodolo-
gicznie wyrazistej linii porusza sie autorka
takze w kolejnych rozdziatach. Drugi z nich
nasi tytul Ester lub magia liter i poswiecony
jest szerokiej recepcji hierogliféw, okulty-
zmu, teozofii, kabaly, tarota i mistyki.
Gruntowna analize prac autoréw takich
jak: Gustav Meyrink, Petr Uspenskij, Soren
Kierkegaard, Jakob Bohme i licznych in-
nych myslicieli, uzupetnia biografka do-
datkowymi odniesieniami do gry z talerzy-
kiem i alfabetem, mistycznego znaczenia
nazwiska artysty - Charms - i imienia jego
towarzyszki zyciowej - Ester K. Recepciji
estetycznej poswiecony jest rozdziat 3
(Ucieczka od liter i sensu. Wplywy rosyjskiego
futuryzmu). Jego tematem jest analityczne
przedstawienie poetyki zaumu i jej wply-
wu na dzieta grupy OBERIU. Takze w tym
miejscu literaturoznawczyni staje na wyso-
kosci zréznicowanego w swojej trudnosci
zadania badawczego. Dotyczy to réwniez
rozdziatu 4 (Kwadrat i szafa. Punkt zero sztu-
ki i literatury) oraz rozdziatu 5, w ktérym
autorka opisuje powstanie i historig recepcji
cztonkéw grupy OBERIU w formie szeregu
impulséw badawczych (réznice pomiedzy
poetykami poszczegélnych cztonkéw, ataki
cenzury). Nalezy szczeg6lnie podkresli¢, ze
autorka czesto dokonuje poréwnania po-
miedzy tekstami poetyckimi i ikonogra-
ficznymi (por. Charms-Malewicz) i owo
obustronne oddzialywanie przektada takze
na recepcje dziel Charmsa w sztuce kon-
cepcyjnej (Ilija Kabakov), jak réwniez foto-
grafii performatywnej (Boris Michajlov).
W ten sposéb udaje sie jej udzieli¢ wska-
zowek i dokonac oceny poréwnawczej, co
w badaniach slawistycznych ma miejsce
rzadko, z powodu ich daleko posunietego
przywiazania do pisma:
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,Do absurdalnego monologu we-
wnetrznego réznorakich gloséw , O Char-
msie” nawigzuje Kabakov swoim wymie-
szaniem wewnetrznych stanowisk, ktére
w komentujacych , pseudotekstach” i dia-
gramach sabotuja wlasne piktorialne $wia-
ty. Ten gwar glosow symuluje i zaglusza
chaotyczny dyskurs wewnetrzny, ktérego
semiologiczne uniwersum staje si¢ miej-
scem przerostu, autowymazywania i im-
plozji wszystkich mozliwych apologii
i modeli znaczeniowych”. (s. 448)

W takich fragmentach zastosowanie
znajduje znajomos¢ komparatystycznych
modeli tekst-obraz i gruntowna wiedza
autorki na temat wspolczesnej sztuki i ba-
dan literaturoznawczych. Uwydatniaja one
jednak pewien deficyt, takze w odniesieniu
do teoretycznych podwalin wartosci po-
znawczych fotografii na przyktadzie ,prze-
razajacych” zdje¢ Michajlova. W cztero-
stronicowej analizie konceptualnych prac
ukrainskiego fotografa, Borysa Michailova
(rocznik 1938) fotograficzny akt ,chore-
ografii smierci, a jednoczesnie swietej spo-
wiedzi” (s. 453) stusznie zostaje powigzany
przede wszystkim z Charmsa koncepcja
kamery, jako oczyszczajacej lub tez uswie-
cajacej dekonstrukeji rzeczywistosci. Takie
podobienistwa artystycznego ujecia ,rze-
czywistosci”, sformulowane w btyskotli-
wych obserwacjach, powinny jednak zosta¢
poglebione ikonograficzng analiza fotogra-
fii Michalova. Inny odnosnik do moskiew-
skiej sztuki konceptualnej ,Kolektywnych
Akcji”, powstanie praformy samizdatu
w latach 30 XX wieku i jej kontynuacja
w samodzielnie wydawanych tekstach Ni-
kolaja Glazkova w péznych latach 40, zy-
wotna recepcja poetyki Charmsa w samiz-
datowym czasopismie ,Transponans”, jak
rowniez odwotania do Johna Cage’a,
a przede wszystkim Andy’ego Warhola,

wyznaczaja kontury recepcji estetycznej,
ktora ,rozciggala sie¢ daleko poza sowiecki
kontekst kulturowy” (s. 466). W ten spos6b
tezie autorki tej pionierskiej rozprawy pa-
radoksalnie zaprzecza samo znikniecie
Charmsa. Zaréwno Charms, jak i Warhol,
ignorowali tradycyjne systemy komunika-
cyjne, uprawiali gre luster zmultimediali-
zowanymi $wiatami znakéw i mitemami
swoich czas6éw i opierali si¢ kazdemu dys-
kursowi dominujacemu (por. s. 467).

Z podziekowan oraz z rozbudowanego
rozdziatu zawierajacego komentarze wyni-
ka, ze ta wyrastajaca ponad utarte formy
naukowej biografia moze sie réwniez wy-
kaza¢ znaczna liczba konsultantéw oraz
petersburskich informatoréw. Czyta sie ja
jak rosyjska i europejska historie kultury
i literatury, do ktérej Danil Charms, zalo-
zyciel 1 wszechstronny praktyk poetyki
absurdu, ofiara sowieckiej psychiatrii wie-
ziennej, nalezy od dawna. Dzigki tej mono-
grafii zycia i tworczosci zostat on jednak
ostatecznie czescig slawistycznej i niemiec-
kojezycznej przestrzeni publicznej. Czy
stanie si¢ on takze przedmiotem poréw-
nawczych badan z zakresu estetyki recepcji
w nowej generacji, zalezy, rzecz jasna, od
recepcji tej olsniewajacej rozprawy, w kto-
rej niektére trudne, istniejace jedynie na
poziomie slawistycznego lub teoetycznoar-
tystycznego dyskursu tematy, dostarczaja
gotowych zagadnien na przyszte seminaria
uniwersyteckie. Szczegélne podziekowania
naleza si¢ wydawnictwu Arco za objecie
wsparciem publikacji dzieta, ktére zawiera
tak wiele cennych impulséw naukowych
i badawczych.

Wolfgang Schlott,
przetozylta Emilia Kledzik



