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Rudolf Chmel, Kompleks stowacki. Przel.
M. Bystrzak, T. Grabinski. Miedzynaro-
dowe Centrum Kultury. Krakow 2013,
ss. 344.

Rupowr Comar

Kompleks
stowacki

Eseje

Francuzi majg swoje Mitologie z 1957
roku. Roland Barthes poddal w nich kry-
tycznej analizie podstawy francuskiego
spoleczeristwa konsumentéw: wino, bef-
sztyk, reklame, kinematografie, motoryza-
cje, a generalnie, ideologie O6wczesnego
drobnomieszczanistwa. Pieédziesiat lat p6z-
niej admiratorzy Barthesa - wéréd nich Ja-
cques Attali, Marc Augé, Philippe Sollers -
probowali powtérzy¢ jego gest i opubliko-
wali tom Nowe mitologie. Tym razem dekon-
strukcji poddano mity francuskiego post-
przemystowego spoleczeristwa poczatku
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XXI wieku. Obu tym pracom nie spos6b
odmoéwic¢ intelektualnej trafnosci, zmystu
krytycznego, a nawet madrego humoru.
Kazdy nar6éd moze Francuzom zazdroscic.

Krytyczna analiza tozsamoéci konsu-
menta, telewidza czy wyborcy nie wytrzy-
muje jednak poréwnania z demitologizacjg
fundamentéw tozsamosci narodowej, zwlasz-
cza wlasnej. A tym wilasnie byl opubliko-
wany w 2005 roku w Bratystawie tom Myty
nase slovenské. Zaczynem zbioru byl cykl
prasowych publikacji w liberalnym dzien-
niku ,Sme”, a jego pomystodawca niezyja-
cy juz demitologizator stowackich dziejow
L'ubomir Liptdk. Ksigzka, bedaca wspodl-
nym dzietem historykéw, socjologéw, etno-
logéw i archeologéw, w bezkompromisowy
spos6b odnosila sie do najwazniejszych
elementéw stowackiej identyfikacji na-
rodowej. Zakwestionowano w nich ,sto-
wackos¢” Ksiestwa Wielkomorawskiego,
uznawanego za kolebke paristwowosci,
a takze ksiecia Swietopelka, traktowanego
jako przodek-zatozyciel wspdlnoty naro-
dowej. Nie oszczedzono przekonania, we-
dtug ktérego Slowacja jest depozytariuszem
dziedzictwa Cyryla i Metodego, ,gdyz
Slowacy nie sg spadkobiercami ich dziela.
Na przekér krotkiemu intermezzo bizantyj-
skiej misji, korzenie naszej kultury tkwia na
Zachodzie i w cywilizacji tacinskiej” (s. 41).
Podwazono mit ,tysiacletniej niewoli” Sto-
wakoéw pod jarzmem Madziaréw. Ukazano
mechanizm mitologizacji postaci Juraja
Janosika jako symbolu walki plebejuszy
o wolnos¢. Krytycznemu ogladowi podda-
no postaci Josefa Tiso i Gustava Husaka,
a takze funkcjonowanie Stowacji w czasie
II wojny $wiatowej i w okresie socjalistycz-
nym.

Logika tej pracy dziata jak precyzyjny
pocisk, niszczacy kolejne spoteczne kon-
strukcje, budowane od lat, z trudem i w
imieniu wiekszosci. Cigzar jej demitologi-
zacyjnej sily najlepiej przetestowac poprzez
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analogie: to tak jakby podwazy¢ ciggtosé
kultury wegierskiej od Hunéw do Madzia-
ré6w albo ukaza¢ absurdalnos¢ kojarzenia
Polakéw z Sarmatami. Chyba zZaden inny
kraj Europy Srodkowej nie doczekat sie
podobnej systematycznej publikacji, w do-
datku napisanej w formie przystepnej
dla laikéw. Tym bardziej to zaskakujace
w przypadku Slowakéw, ktoérych tozsa-
mo$¢ narodowa weciaz jest krucha, mioda
i podatna na zranienia.

Swietnym uzupelnieniem historycz-
nych i antropologicznych analiz z ksigzki
Myty nase slovenské jest opublikowany wla-
$nie w jezyku polskim zbiér esejow Rudolfa
Chmela Kompleks stowacki. Na tom skladajg
sie artykuly znane wczesniej z dwoéch jego
prac: Romantizmus v globalizme. Malé narody
- vel’ké myty z 2009 roku oraz Slovensky kom-
plex z 2010 (obie wydane przez zastuzona
oficyne Kalligram z Bratystawy). Ich autor
to posta¢ nietuzinkowa, srodkowoeuropej-
ski intelektualista par excellance: slawista
i badacz literatury, ale takze dyplomata,
byty minister kultury i byly wicepremier
Republiki Stowackiej. Doswiadczenia zy-
ciowe i zawodowe Chmela pozwalaja mu
na przyjecie bardzo interesujacej perspek-
tywy, laczacej spojrzenie polityka ze spoj-
rzeniem wykladowcy, wrazliwosé krytyka
literackiego z krytykiem spolecznym.

W Kompleksie stowackim pyta on o kon-
dycje liberalizmu w swoim kraju - a takze
po sasiedzku: w Polsce, Czechach i na
Wegrzech - rozwaza takze mozliwosé
zastgpienia stowackiego ,spoleczeristwa
zamknietego”, spoleczefistwem otwartym.
Martwi sie regresem w relacjach stowacko-
wegierskich. Krytykuje polityke i politykéw
skupionych na podsycaniu atawizmoéw,
stereotypow, zakompleksionych traum oraz
strachu. Wiele miejsca poswieca slowackiej
literaturze (Kadlecik), krytyce literackiej
(Star, Matuska), esejowi (Laj¢iak), postrze-
gajac je jednak kazdorazowo w kontekscie
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bardziej generalnych przemian historycz-
nych i spotecznych. Bo gléwnym punktem
odniesienia dla Chmela jest pojecie Europy
Srodkowej jako unikalnej przestrzeni histo-
rycznej i kulturowej, ktdrej granice wyzna-
cza - jakkolwiek niepowaznie to brzmi -
wystepowanie strudla jabtkowego.

Chmel ze smutkiem stwierdza, ze p6z-
nodwudziestowieczna panstwowosé sto-
wacka wyraza sie najczesciej poprzez wul-
garna forme nacjonalizmu i ksenofobii; ,,Po
1989 roku szybko zakwitly wszystkie kwia-
ty nacjonalizmu”, konstatuje (s. 76). Wy-
plywa on z dominujacego nadal ,,ludowego
konserwatyzmu”. Ta dominacja zablokowa-
la szersze przyjecie sie innych norm, zwia-
zanych z liberalnym indywidualizmem.
W konsekwencji, wspélnota Iludowego
i konserwatywnego nacjonalizmu wybiera-
na jest o wiele cze$ciej niz wspdlnota libera-
lizmu.

Do kluczowych tez jego esejow nalezy
stwierdzenie, ze w Slowacji istnieja obok
siebie dwie interpretacje narodowej historii:
,mityczna” oraz ,naukowa”. Wytworzyty
one osobne dyskursy i skupily wokét siebie
osobne érodowiska, pozostajace niemal bez
kontaktu i raczej wrogo do siebie nastawio-
ne. Jedno z nich tworza ,neonarodowcy”,
ksztaltujacy nowy wymiar rytualny sto-
wackiej tozsamosci, umacniajgce stare mity
narodowe i wprowadzajacy nowe: o tysiac-
letnim dazeniu do wlasnej panstwowosci,
o tysiacletnim ucisku, o $rodku Europy
znajdujacym sie nieopodal miasteczka Krem-
nica. Drugie $rodowisko, dopowiedzmy,
tworza autorzy przywolanej pracy Myty
nase slovenské.

W jakim sensie eseje Chmela stanowia
uzupelnienie tego tomu? Z jednej strony,
Kompleks stowacki poglebia wiedze na temat
,natury” i funkcjonowania mitéw. Chmel
nie ma watpliwosci, ze w fundamentach
nacjonalizmu musi znajdowac¢ sie - obok
doswiadczenia zbiorowosci i wspélnej hi-
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storii - takze mit, pelnigcy role ich specy-
ficznego filtra. ,Powiedz mi, w jakie mity
wierzysz, a powiem ci, kim jeste§ - mozna
byloby stwierdzi¢, gdybysmy chcieli zasta-
nowi¢ sie nad kwestig, ktéra naszych roda-
kéw zazwyczaj nie interesowala” (s. 70).
Mit okreéla $wiadomos¢, zakresla granice
terytorium, formatuje pamiec. Jego znacze-
nie jest tak przemozne, bowiem skutecznie
opiera sie krytyce, wysuwanej z pozycji
,naukowych”. ,Mit nie potrzebuje dowo-
déw, mit potrzebuje wiary” (s. 83), zauwa-
za Chmel. O tyle to smutne, ze w istocie mit
jest wypowiedzig o charakterze politycz-
nym, czesto agresywna i pozbawiong tole-
rancji. To nie ¢wiczenia historykéow i
przedmiot akademickich analiz, ale trwaty
element publicznego zycia, a przy okazji
baza myslenia potocznego. Mity narodowe,
jak pisze Chmel, w ostatecznym rozrachun-
ku przede wszystkim izoluja i zamykaja,
a nie tacza i otwieraja.

Z drugiej strony, Chmel dostarcza ana-
lizom zawartym w ksigzce Myty nase sloven-
ské bardziej uniwersalnego znaczenia.
Struktura, logika i polityczne znaczenie
mitéw nie ogranicza sie przeciez do Stowa-
qji, ale jest wspdlne wszystkim wspolnotom
Europy Srodkowej. Wszedzie jest na nie
popyt (ktéremu towarzyszy podaz), wsze-
dzie mity obywaja sie bez naukowych uza-
sadnieni, bazujac na glebokiej wierze. Inte-
lektualista, ktéry sie z nimi mierzy i wadzi,
jest zawsze w trudnej sytuacji, bo oskarze-
nia o nielojalno$¢ wobec wspdlnoty, zdrade
interesow narodowych czy wystugiwanie
sie obcym silom kazdego moga zepchnaé
w spoleczny niebyt. Chmel jest $wiadomy
tego zagrozenia i zauwaza, ze miejsce inte-
lektualisty w polityce - przypomne, ze mit
to wypowiedz polityczna - jest ,na ostrzu
noza miedzy nadzieja a iluzja” (s. 243).

Jesli jednak ,bycie Srodkowoeuropej-
czykiem to nie obywatelstwo, ale $wiato-
poglad” - jak stwierdza za Gyorgy’'i Kon-
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rddem Chmel - to niezbywalna czescia tego
Swiatopogladu musi by¢ zaakceptowanie
faktu, ze nasz spoteczny $wiat zbudowany
zostal z materii mitu. I ze ta budowa nadal
trwa. A jednym z waznych placow budowy
moze sta¢ sie mit Europy Srodkowej.

(Waldemar Kuligowski)

(X X4

Sinnbilder Russlands im geteilten Deutsch-
land. Die Rezeption russischer Lyrik in
deutschen Literaturzeitschriften (1945-1990).
Red. S. Jurchen, C. Senf. Peter Lang.Frank-
furt a.M. u.a. 2012, ss. 385. (Vergleichende
Studien zu den slawischen Sprachen und
Literaturen, Bd. 16)

Owoc projektu DFG (Deutsche For-
schungsgemeinschaft, odpowiednik polskie-
go NCN - przyp. ttum.) pt. , Literatura rosyj-
ska w dialogu niemiecko-niemieckim” (1945-
1990) mierzy si¢ z dwoma nadrzednymi
zadaniami: przedstawieniem specyficznej
funkgji gatunku ,liryki” ,,w odniesieniu do
postrzegania Zwigzku Radzieckiego w po-
wojennych Niemczech (s. 9) oraz badaniami
sowieckiej liryki w kontekscie jej uwarun-
kowania wzorcami politycznymi i jej nie-
mieckiej recepcji. Szczegélna uwage Chri-
stine Fischer kieruje na profile czasopism,
ktore przez dziesieciolecia w obu czesciach
Niemiec na rézne sposoby udostepniaty
swoje famy przektadom rosyjskiej poezji.

Z powodu konfrontacyjnego, w sensie
ideologicznym i politycznym,stosunku obu
panstw niemieckich proces recepcji, w szcze-
golnosci kilku poetéw z najwyzszej potki
literatury rosyjskiej (Puszkin, Jesienin, Btok,
Majakowski, Mandelsztam, Cwietajewa)
przechodzit przez zdecydowanie rézne fazy
publikacji, a jednoczesnie dochodzilo do
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licznych ttumaczeniowych transferéw i wy-
mian, a przy tym - kontrastujacych ocen.
Szczegblnym celem omawianego studium
jest prezentacja recepcji liryki Majakow-
skiego, ktéra w pismach literackich obu
panistw niemieckich wygladata bardzo he-
terogenicznie. Ta teza w Srodkowej czesci
publikacji (por. s. 114-349) powtérzona zo-
staje na przykladach licznych podwéjnych
tlumaczenn np. Puszkina, Lermontowa
(Christine Fischer), Btoka (Claudia Senf),
oraz modernizmu z poetami Pasternakiem,
Mandelsztamem, Blokiem, Jesieninem, Ma-
jakowskim i Simonowem (Christine Fischer).

Punktem wyijscia dla rozwazan meto-
dologicznych jest pytanie, czy a) przeklad
tekstu literackiego mozna postrzega¢ jako
zjawisko polityczne i b) préba odnalezienia
wzorca analitycznego dla ,hybrydycznego
gatunku tlumaczonej literatury politycznej”
(s. 14) przy zastosowaniu dwoéch kryteriow:
»inencjonalnie politycznego” i ,funkcjonal-
nie politycznego”. W odniesieniu do ger-
manistycznego studium Ingrid Girschner-
Woldt (Theorie der modernen politischen Lyrik,
1917) i publikacji Albrechta Schona (Uber
politische Lyrik im 20. Jahrhundert, 1965), ana-
liza bada trzy typy liryki politycznej. Sa to
wiersze, ktére: 1. ,wyraznie i wartosciujgco
odnosza sie do konkretnej sytuacji poli-
tycznej”. 2. ,tematyzujg stosunek samosta-
nowienia i heteronomii, wolnosci osobistej
i przymusu politycznego” i 3. ,oswietlaja
nie bycie [das Sein], ale dzialanie cztowieka
w polu budowania opinii i wywierania
wplywu politycznego” (por. s. 14). Definicje
te maja wylacznie charakter roboczy i do
obszernych analiz znajduja jedynie czast-
kowe zastosowanie, na co wskazuje Fischer,
odwotujac sie do wypowiedzi Paula Celana
i Fritza Mierau, jak réwniez do dwoéch
przykladéw  (Babiego Jaru Jewtuszenki
i Ariosta Mandelsztama). Badaczka nie pro-
ponuje metodologicznej alternatywy, cho-
ciaz wspomniane przez nig poetyckie kon-
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cepcje: tichaja lirika i éstradnaja lirika stano-
wig szersze i precyzyjniejsze narzedzia ba-
dawecze.

Metodologicznie ciekawsze byloby,
réwniez wspomniane przez Fischer, konse-
kwentne, metodyczne zastosowanie inter-
tekstualnej kategorii  hipertekstualnosci
przekladu literackiego. Zgodnie z nig - za
Gérardem Genettem (por. Palimpsesty. Lite-
ratura drugiego stopnia) - odrdznia sie trans-
formacje od imitacji. Przy uwzglednieniu
politycznego charakteru badanej liryki i jej
przeniesienia do docelowego jezyka nie-
mieckiego, taka analiza ukazalaby liczne
figury poezji rosyjskiej i ich czesto - wsku-
tek tlumaczenia - zamierzone ideologiczne
interpretacje, zaprezentowane na kilku me-
todologicznie stabilnych przykladach. Ich
prezentacja w czeéci gtéwnej (por. Liryka
rosyjska w podwdjnych tumaczeniach), jest,
niestety, tylko czesciowo udana.
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Pokrétce zaprezentowane metodolo-
giczne podstawy analizy znajduja swoje od-
zwierciedlenie réwniez w rozdziale drugim
(Fazy recepcji liryki rosyjskiej na tle wydarzen
historycznych). Szeé¢ historycznych faz po-
miedzy 1945 a 1990 rokiem opisanych zosta-
o wedlug zasady wyboru czasopism
i drukowanych w nich przekladéw liryki ro-
syjskiej. Na przyktad czasopisma kulturalno-
polityczne , Aufbau” (1945-1958), ,Sinn und
Form” (1949-), ,Neue Welt” |(1946-1954),
,Heute und Morgen” (1947-1954), ,Neue
Deutsche Literatur” oraz ,Ost und
West” (1947-1949) odgrywaja dla Radziec-
kiej Strefy Okupacyjnej, jak réwniez dla
NRD znaczaca role w prezentowaniu liryki
rosyjskiej, podczas gdy w strefach zachod-
nich oraz w RFN recepdja tej liryki odbywa
sie przede wszystkim w pismach: ,Mer-
kur”, , Akzente”, ,Die Neue Rundschau”,
,Neue Deutsche Hefte”, , Kiibriskern”.

Lista istotnych publikacji okazuje sie
jednak staba pomoca w porzadkowaniu i
poréwnywaniu, zwlaszcza ze w rozdziale
trzecim przedstawiony zostaje przeglad
liryki rosyjskiej w czasopismach literackich
obu panstw niemieckich. Studium, podzie-
lone na prezentacje najczesciej uwzglednia-
nych rosyjskich poetéw i rzetelng ocene
esejow estetycznoliterackich, ktére ukazaty
sie¢ miedzy 1949 i 1993 w czasopismach lite-
rackich w obu panstwach niemieckich, zy-
skuje na sile wyrazu. Dodatkowg wartoé¢
zdobywa w rozdziale 3.2, poSwieconemu
wybranym czasopismom literackim w per-
spektywie poréwnawczej, ktéry zawiera -
takze ilosciowa - przeciwage w stosunku
do recepcji liryki rosyjskiej w ,Sinn und
Form” wvs. ,Akzente”, ,Merkur”, ,Neue
Rundschau” i ,, Kiibriskern”.

Obszerna srodkowa czes¢ publikaciji,
podwéjne ttumaczenia rosyjskich wierszy,
dostarcza wielu pojedynczych rozpoznan,
w ktérych czeSciowo ujawnia sie réwniez

badana polityczna funkcja przeksztalca-
nych i imitowanych wierszy w formie hipo-
tekstow. Tak sformulowany cel analizy
mozna jednak osiggna¢ wylacznie przy
uwzglednieniu zakorzenienia tlumaczonych
wierszy w polu kulturowo-politycznym.
Chodzi przy tym miedzy innymi o nastepu-
jace konteksty: klasycystyczno-konserwa-
tywny model we wczesnym NRD, uwarun-
kowane ideologicznie opinie na temat
znaczacych rosyjskich poetéw (W. Maja-
kowski) w NRD, polityczne uprzedzenia
zachodnioniemieckich czasopism literac-
kich w stosunku do ideologii komunistycz-
nej i jednoczesne uznanie dla rosyjskiej
modernistycznej liryki wyrazane w formie
esejow, a ostatecznie roéwniez spdzniona
z pobudek ideologicznych i estetycznie
konserwatywnych recepcja liryki akme-
istycznej, futurystycznej i konceptualistycz-
nej w NRD od wczesnych lat 70. Te braku-
jace, niestety, implikacje, stworzylyby
podstawe dla wywodéw, w ktérych ukaza-
tyby sie kulturowo-semiotycznie i kulturo-
wo-historycznie zakorzenione figury Rosji
i ich zaburzona i opéZniona recepcja w obu
niemieckich pejzazach literackich.

Mimo tych niezralizowanych celéw ba-
dawczych, prezentowane studium posiada
charakter solidnej filologicznej analizy, pel-
nej wartoSciowych detali. Za pomoca
sprawdzonych metod opisuje ,wciaz po-
wracajgce kluczowe tematy” (s. 357), kom-
petentnie odwoluje sie do interlinerarnych
wersji wierszy, zajmuje stanowisko wobec
leksykalnie i/lub stroficznie uporzadkowa-
nych tlumaczen, podkresla muzycznosé
poezji rosyjskojezycznej, w podsumowaniu
wspomina takze o ,intencjonalnie politycz-
nej” liryce, ,czesto [...] ukierunkowanej na
dziatanie emocjonalne” (s. 356). Niemniej za
sprawa prezentowanej w studium optyki,
ktora jest pouczajaca jesli chodzi o szczego-
ty, jednak w szerszym spojrzeniu na fascy-
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nujaca historie recepcji - chaotyczna, opisa-
ne w nim figury Rosji posiadaja zaledwie
nieznacznie zarysowane kontury.

(Wolfgang Schlott,
przel. Emilia Kledzik)

(X X4

Tamara Gundorova, Tranzytna kultura.
Symptomy postkolonialnoji travmy, Vyd.
Grani-T, Kyjiv 2013, ss. 5481.

W swej ostatniej ksigzce Tamara Gun-
dorova (Tamara Hundorowa) - kierownik
Wydziatu Teorii Literatury Instytutu Litera-
tury Ukrainiskiej Narodowej Akademii
Nauk - kontynuuje badania poswiecone
kondycji wspoélczesnej kultury ukrairiskiej.
W poszczegdlnych rozdziatach znajdujemy
odwotania i rozwiniecia tez, ktére pojawiaja
sie¢ w poprzednich tekstach, w tym w zna-
nej pracy Pislaczornobylska biblioteka. Ukraj-
inskyj literatrurnyj postmodern (2005), ktorej
fragment dotyczacy ukrainskiej femini-
stycznej postmoderny publikowany byt na
tamach ,Poréwnan” w 2006 roku.

Gléwnym fenomenem, ktéry poprzez
diagnozowanie jego syndroméw probuje
opisa¢ Hundorowa, jest kultura tranzycji,
rozumiana jako jeden z przejawéw szersze-
go pojecia, jakim jest kultura postkolonialna.
W rozumieniu badaczki kultura tranzycji,
choé¢ w naturze swej jest postraumatyczna,
to jednak nie powinna by¢ postrzegana jako
niepelna, czy tez niepelnowartosciowa, sta-
nowigca jedynie etap posredni na szlaku do
oczekiwanego punktu koricowego. Tranzy-

1 Praca naukowa finansowana w ramach pro-
gramu Ministra Nauki i Szkolnictwa WyzZszego
pod nazwa ,Narodowy Program Rozwoju Hu-
manistyki w latach 2002-2014" w ramach projek-
tu badawczego numer: NPRH 12H 11 0018 80.
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cje Hundorowa pojmuje bowiem jako stale
odnawiang adekwatnoé¢ i stale odnawiany
dialog pomiedzy ja a $wiatem, cialem a oto-
czeniem, $wiadomoscia a bytem (s. 12).
Wspomniane syndromy kultury tranzycji
to: syndrom postkolonialny, syndrom gene-
racyjny, symptom rynku, syndrom kata-
stroficzny i syndrom kiczu. Analiza kazde-
go z nich stanowi odrebna czes¢ ksigzki.

Tamapa Mywaopoea

Znaczacy cze$¢ pierwszego rozdzialu
stanowi dyskusja z Aleksandrem Etkindem
rosyjskim badaczem, pracujacym w Univer-
sity of Cambridge, ktéry swoje prace w ra-
mach studiéw postkolonialnych poswieca
zagadnieniu wewnetrznej kolonizacji (In-
ternal Colonization: Russia’s Imperial Experien-
ce. Cambridge 2011). Polemizujaca z nim
Hundorowa stoi na stanowisku, ze w sto-
sunku do Malorosji trudno méwié o wy-
tacznie wewnetrznym charakterze procesu
kolonizacyjnego. Siegajac m.in. do analizy
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stynnego obrazu Ilji Repina (Kozacy piszq list
do suttana) ukrainska badaczka dowodzi, ze
orientalizowanie mieszkaficéw wspomnia-
nych ziem dokonywane przez rosyjska inte-
ligencje nosi raczej znamiona powtdrnej
kolonizacji a zasymilowani potomkowie
Kozakéw nie stali sie ostatecznie swoimi
dla elity imperium.

Do inspirujacych wnioskéw dochodzi
takze Hundorowa ponownie odczytujac
teksty prekursora badari postkolonialnych
w ukrainskim literaturoznawstwie - Marka
Pawlyszyna. Okazuje sie, ze postrzegana
z prawie dwudziestoletniej pespektywy
teza o postkolonialnosci jako stanie catko-
wicie wolnym od antykolonialnych gestow,
strategii oporu i koniecznosci permanent-
nego prezenia muskuléw jest w istocie
nadto optymistyczna. Postkolonialna $wia-
domosé, jak twierdzi Gundorowa, przenik-
nieta jest formami antykolonialnego mysle-
nia, takimi jak chociazby resentyment. Jego
obecnosé dostrzegalna jest nawet w prze-
pelnionej karnawatowa wizjg $wiata twor-
czoéci Jurija Andruchowycza.

W rozdziale drugim w oparciu o bogaty
material literacki (Hundorowa odwotuje sie
m.in. do twérczosci Liny Kostenko, Oksany
Zabuzko, Jewhenii Kononenko, Jurija Izdry-
ka, Serhija Zadana Ireny Karpy, Saszka
Uszkalowa oraz poetéw debiutujacych na
poczatku XXI wieku - Ostapa Stywynskie-
go, Halyny Kruk, Julii Musakowskiej, Swi-
ttany Bohdan i innych) przeanalizowane
zostaly symptomy zmian pokoleniowych
w ukrainiskim procesie historycznoliterac-
kim. Przedstawiciele lat 90. wystepuja tutaj
jako krytycy szistdesiatnykéw, oponujacy
przeciwko paternalistycznej opiekuriczosci
tych ostatnich. Tymczasem najnowsza ge-
neracja poetéw, pograzona - jak diagnozuje
Hundorowa - w autyzmie i autotematy-
zmie, nie tylko nie pretenduje do bycia kro-
nikarzami swego czasu, ale réwniez nie
zamierza zosta¢ kuglarzami jak modernisci-
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bubanisci (s. 252). Eksploatowanym typem
bohatera staje si¢ tym samym looser - mlody
czlowiek $wiadomie kapitulujacy przed
oczekiwaniami, ktére stawia przed nim
otoczenie i odmawiajacy udzialu w walce
0 prawo przetrwania w brutalnej, przesiak-
nietej patologiami posttotalitarnej rzeczy-
wisto$ci. Tamara Hundorowa dostrzega
w postaci loosera echa rozczarowan naj-
miodszego pokolenia twoércéw niepowo-
dzeniem pomaraniczowej rewolucji. Jesli i§¢
tym tropem i doszukiwaé sie zaleznosci
pomiedzy kreowaniem pewnych typéw
bohatera literackiego a kontekstem spo-
teczno-politycznym, to z dzisiejszej per-
spektywy nalezatoby chyba stwierdzié, ze
suczukrlit (popularny akronim oznaczajgcy
wspolczesna literature ukrairiska) nie roz-
poznal zachodzacych w spoleczenistwie
gwaltowanych zmian, ktére przywiodly do
wybuchu kolejnej rewolucji, a ktérej awan-
garda byta przeciez mtodziez studencka.

W tym samym rozdziale autorka wni-
kliwie opisuje tworczosé Serhija Zadana.
Dostrzega, ze tym, co wpisuje poezje char-
kowskiego autora w europejski kontekst,
jest postmodernistyczna bezdomnosé¢ lub
szczerzej - stan tranzycji. Poczucie braku
zakorzenienia, funkcjonowanie w cigglym
przemieszczaniu sie okresla zaréwno czto-
wieka Zachodu, jak i mieszkarica przestrze-
ni postradzieckiej i choé r6zni sie co do ge-
nezy, to jednak doprowadza do sytuacji,
w ktérej bezdomne radzieckie pokolenie
plynie na jednej fali z zachodnim tranzytem
(s. 206). Warto w tym miejscu doda¢ jesz-
cze, ze w najnowszej literaturze ukrainiskiej
wcigz jeszcze pokutuje swoisty syndrom
emigracyjny, rozumiany jako pokusa rady-
kalnego zerwania z ojczysta rzeczywisto-
Scig bez pespektywy powrotu w najblizszej
przysziosci (utrwalony w $wiadomosci
ukrainskich czytelnikéw przez szkolna lek-
ture Wasyla Stefanyka Kamienny krzyz
z poczatku XX wieku). Tak rozumiana emi-
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gracja pojawia sie chociazby w omawianej
przez Hundorowa powiesci BHP Oleksan-
dra Uszkatowa, ale wspomnie¢ nalezatoby
rowniez o wydanej niedawno ksigzce Tani
Malarczuk Biografia przypadkowego cudu,
ktérej gléwna bohaterka stale nosi przy
sobie bilet za granice, cho¢ ostatecznie
nie decyduje sie z niego skorzysta¢. Do-
dajmy takze, Zze rozwazaniem nad decyzja
o emigracji koriczy sie ostatnia powiesé
Jurija Andruchowycza Leksykon miast in-
tymnych.

Trzeci rozdzial Tranzytnej kultury... to
analiza funkcjonowania kanonu literackie-
go w warunkach dominacji popkultury,
ktéra posiada tendencje to przetwarzania
klasykéw na metonimiczne fragmenty (cy-
taty, skrzydlate frazy, parodie, piesni,
komiksy, zarty itd.), dajgce sie latwiej kon-
sumowac i sprzedawaé analogicznie do
jarmarku. Jarmarkowi zreszta Tamara
Hundorowa pos$wieca osobna uwage, wyja-
$niajac, ze to na wskro$ tranzycyjne miejsce
od wiekéw stwarzalo przestrzen do lacze-
nia kultury ,wysokiej” i ,niskiej”, sfery
sacrum i profanum, w koricu za$ transmisji
wszelkich idei i tradycji i jako takie gene-
rowalo powstawanie kultury posredniej.
W obrebie sytuacji ukrainiskiej jarmark to
miejsce, a takze mechanizm, za pomoca
ktérego tworzyt nowoczesny ukrainski na-
ré6d a wraz z nim nowoczesna ukraifiska
kultura (5.332).

Katastroficzny ~syndrom ukrainiskiej
kultury tranzycji zwigzany jest z awaria
elektrowni jadrowej w Czarnobylu, ktéra
obok Wielkiego Glodu lat trzydziestych
oraz wojen $wiatowych stanowi najwiekszg
tragedie narodu ukrairiskiego w XX wieku.
Lektura rozdzialu, ktéry poswiecony jest
tematyzacji czarnobylskiej katastrofy nie
tylko w literaturze ukrainiskiej, ale i eu-
ropejskiej mys$li kulturowo-filozoficznej
(Frederick Lemarchand, Jean Baudrillard),
sklania do rozwazan na temat réznic
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W sposobie pamietania o europejskich
dwudziestowiecznych koszmarach. W po-
réwnaniu bowiem z Czarnobylem, ktéry
»znalazl” swoje miejsce w $wiatowej pa-
mieci i wymieniany jest przez wspomnia-
nych autoréw w jednym szeregu z Oswie-
cimiem i Hiroszima, o wiele tragiczniejszy
w skutkach Wielki Gt6d na Ukrainie 1932~
1933 jawi sie jako trauma nie do kornca
u$wiadomiona i wypowiedziana. Co za$ sie
tyczy samego Czarnobyla to, poprzez réw-
nolegle omawianie skutkéw katastrofy na
Ukrainie i Biatorusi, Tamara Hundorowa
wskazuje, cho¢ nie wyraza tego explicite, Zze
obie byle radzieckie republiki przezywaly
tragedie oddzielnie, bez poczucia wspdlnej
traumy. Symptomatyczny jest w tym kon-
tekécie przywolany przez badaczke wiersz
Jurija Tarnowskiego Czarny Piotun, w kto-
rym poeta zmetaforyzowal awarie jako zlo-
sliwy prezent od starszej siostry. Pozostajac
w zaproponowanej przez Tarnowskiego
poetyce, mozna by stwierdzi¢, ze Biatorus
stanowi w tym wierszu przemilczana figure
zapomnianej siostry. Ogolniej rzecz ujmu-
jac, casus Czarnobyla moze okaza¢ sie
przyczynkowym w dyskusji o problemie
komunikacji pomiedzy skolonizowanymi
peryferiami.

Ostatnia cze$¢ Tranzytnej kultury... sta-
nowi kontynuacje badari nad zagadnieniem
kiczu i jego modyfikacjami, ktére autorka
zawarta wczesniej w ksigzce Kitcz i literatu-
ra. Trawestiji (2008). Tym razem Hundoro-
wa daje sw6j komentarz do wspoélczesnego
ukrainskiego kiczu, starajgc sie zanalizowac
jego przejawy zaréwno w zyciu politycz-
nym, jaki i przemysle rozrywkowym. In-
terpretacja medialnego wizerunku Julii
Tymoszenko sklania badaczke do wniosku,
ze jest on w istocie produktem po Kunde-
rowsku pojmowanej imagologii, czyli sta-
nu, kiedy image staje si¢ wazniejszy od
biografii (s. 492). Szerokie spektrum rél spo-
tecznych, w ktérych prébowala wystepo-
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waé ukraifiska pani premier - poczawszy
od ,matki narodu” poprzez na poty sakral-
na kreacje nieskalanej grzechem Madonny,
az po obraz atrakcyjnej i niebezpiecznej
uwodzicielki - utwierdza jedynie standar-
dowe funkcje kobiety w tradycyjnym spote-
czenstwie i, zdaniem Hundorowej, sprzyja
dalszej stygmatyzacji kobiecosci w ukraini-
skiej przestrzeni publicznej (s. 512).
Symptomatyczna dla kultury tranzycji
i przez to bardziej adekwatna dla ukrain-
skiej wspolczesnosci jest natomiast postac
Wierki Serdiuczki, gwiazdy estrady, ktéra
po sukcesie na festiwalu Eurowizji w 2007
roku stala sie popularna w calej Europie.
Ukrainiska drag queen kreowana przez An-
drija Danytke, pelnigc opozycyjne do styli-
zacji Tymoszenko role (odpowiednio Anty-
Madonna i Anty-Barbie), wykonuje tera-
peutyczng funkcje przewoznika pomiedzy
réznymi $wiatami - wysokim i niskim,
prowincjonalnym i stotecznym, radzieckim
i postradzieckim (s. 531). Nie bez znaczenia
jest takze rodowdd gwiazdy, siegajacy lat
90., na ktéry wskazuje zreszta sama Hun-
dorowa. Serdiuczka debiutowata bowiem
w stylizacji umundurowanej kierowniczki
pociagu, jakze charakterystycznej postaci
kultury tranzycji w jej postradzieckim wy-
daniu. Odwolujac sie do kampowej wraz-
liwodci i estetyki Serdiuczka mediowala
i mediuje pomiedzy ludZmi podzielonymi
zaréwno pod wzgledem spolecznym, jak
i genderowym, stajac sie tym samym oso-
bowoscia par excellence tranzycyjna. Jak
sie okazuje, symbolika terapeutycznego
przewoznika ulatwiajgcego przeprawe (prze-
obrazenie, transformacje) jest obecnie
bardzo nosna. Odwoluje sie do niej mie-
dzy innymi spolecznie zaangazowana gru-
pa muzykéw awangardowych z Ukrainy
Wschodniej, ktéra dla swojej formacji przy-
jeta nazwe Wagonowozatyje (Motorniczo-
wie). Tworzac w innej niz Serdiuczka este-
tyce, Wagonowozatyje skupiaja sie w istocie
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na podobnych, co ona problemach, starajac
sie wySmiewad, demaskowad¢ a przez to
rozladowywac pojecia i stowa-klucze, ktére
pojawily sie przestrzeni informacyjnej po
wydarzeniach na Euromajdanie oraz kon-
flikcie na Wschodzie Ukrainy (hunta, wat-
niki itd.).

(Ryszard Kupidura)
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Juz samg tytulowa metaforg (cieri impe-
rium) Olena Uréuk (Olena Jurczuk) sugeru-
je, ze jej celem jest dolaczenie do dyskus;ji,
ktéra na poczatku XXI wieku zdetermino-
wala studia ukrainistyczne, a ktéra ma na
celu przesledzenie historii literatury ukra-
inskiej w kolonialnych, antykolonialnych,
postkolonialnych i wreszcie neokolonial-
nych perspektywach. A jednak dokonujgc
przegladu prac odwolujacych sie do post-
kolonialnej metody badawczej (wsréd
omoéwionych autorow T. Hundorowa,
W. Morene¢, N. Zborowska, M. Pawlyszyn,.
M. Riabczuk, M. Szkandrij, P. Iwanyszyn,
H. Sywokini, O. Hnatiuk), Jurczuk diagno-
zuje, ze sama popularnosé terminu postkolo-
nializm nie doprowadzita wcale do sytuacji,
w ktérej mozna by méwié¢ o ukonstytuowa-
niu sie studiéw postkolonialnych na Ukrai-
nie (s.12). Sw6j wniosek argumentuje bra-
kiem ujednoliconej matrycy teoretycznej,
odmiennym rozumieniem samego terminu
postkolonializm oraz krytyka postkolonialna,
a takze stosowaniem przez autoréw zrézni-
cowanego instrumentarium metodologicz-
nego (od poststrukturalizmu po krytyke
feministyczng). Wspomnijmy, ze na nieza-
dawalajacy stan dyskusji postkolonialnej na
Ukrainie (chodliwo$¢ wybranych terminéw
przy jednoczesnym brak usystematyzowa-
nego i aprobowanego stownika) wskazywa-
ta jeszcze w 2007 roku Tetiana Dziadewycz
w przedmowie do almanachu ,Motoda
nacija”.

Wsréd uwag na temat prac zachodnich
postkolonialistow znalazla si¢ m.in. ambi-
walentna ocena klasycznej juz dzisiaj pozy-
¢ji Trubadurzy imperium. Literatura rosyjska
i kolonializm Ewy M. Thompson. Z jednej
strony Jurczuk docenia przelomowe zna-
czenie pracy amerykanskiej autorki dla badan
nad spuscizna rosyjskiego kolonializmu
kulturowego, z drugiej strony powtarza
pojawiajacy sie juz w innych ukraifiskich
recenzjach tej pracy zarzut podwojnych

372

standardéw badaczki w stosunku do skolo-
nizowanych terytoriéw: ,Lektura tekstu
wywoluje wrazenie, ze Kaukaz i Polska
byly kolonizowane, natomiast Ukraina
i Litwa - przywrécone” (s. 11).

Otfena Jurczuk w swoich propozycjach
odnoénie kierunku rozwoju badan postko-
lonialnych zawarla postulat, aby ukrairiska
teoria postkolonialna skupiata sie nie tylko
i wylacznie na doswiadczeniu kolonialnym,
ktére nalezaloby traktowac raczej w katego-
rii ,amoralnego innego”, ktére potrzebuje
dekonstrukgji i reinterpretacji. Jej zdaniem
w centrum uwagi powinno sie znalezé
przede wszystkim doswiadczenie epoki
przedkolonialnej (w ukraifiskiej rzeczywi-
stosci bylby to zatem okres Rusi Kijow-
skiej). Taka optyka pozwolitaby - wedlug
badaczki - na stworzenie przestrzeni dla
ustanowienia pozaimperialnego dyskursu
narodowego, ktéry wolny byltby od ciggle-
go pozycjonowania ukrainiskiej tozsamosci
podiug paradygmatu kolonialnego lub
w przeciwienstwie do niego, jednak zawsze
w jego kontekscie (owym tytulowym cie-
niu); 2) przezwyciezenie kompleksu po-
dwojnej tozsamosci, immanentnie funkcjo-
nujacej pomiedzy niedowarto$ciowanym
swoim (macierzystym, rodzimym), a elitar-
nym obcym. Trzeba jednak zauwazyé, ze
Jurczuk nie powoluje sie na zaden utwor
literacki, ktéry realizowalby powyzszy po-
stulat. Poza tym stwierdzenie, ze doktryna
studiéw postkolonialnych winno by¢ bo-
wiem ciagle ,aktualizowanie i odnajdo-
wanie przedkolonialnych wersji historii
narodu” (s. 20) nie moze nie budzi¢ wat-
pliwosci, czy rzeczywiscie doswiadczenie
sredniowiecznych mieszkaricow Rusi Ki-
jowskiej moze mie¢ jakiekolwiek (poza by¢
moze symbolicznym) znaczenie dla nowo-
czesnego narodu ukrainiskiego.

Wsréd innych éciezek badawczych Jur-
czuk proponuje takze dokladne przyjrzenie
sie¢ wszelkim przejawom zaleznosci, w kto-
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re wchodzita ukrairiska inteligencja w rela-
cgjach z imperialnym centrum. Badaczka
postuluje tym samym studia nad praktyka
kolaboracjonizmu, ktéry w ukrainiskiej hi-
storiografii bywa okreslena mianem koczu-
bejstwo (od nazwiska Wasyla Koczubeja -
czlonka starszyzny kozackiej, ktéry doniést
carowi Piotrowi I na hetmana Iwana Maze-
pe). Kolaboracja jako sposob dialogowania
i identyfikowania sie z imperium rozmywa
zdaniem autorki tradycyjna dychotomie my
- oni na tréjczionowy system nardd - kolabo-
rant — imperium (s. 26).

Korpus tekstéow literackich, ktére za-
proponowata Jurczuk dla postkolonialnej
lektury, jest dos¢ imponujacy. Obejmuje on
zarowno literature dawna (tworczosé Iwa-
na Wyszeniskiego, latopisy kozackie, Histo-
rie Ruséw ), jak i nowozytng (w tym takich
autoréw jak: Iwan Kotlarewski, Taras
Szewczenko, Marko Wowczok, Pantalej-
mon Kulisz, Iwan Franko, Wolodymyr Wy-
nnyczenko, Olha Kobylanska, tesia Ukra-
inka, Ofena Teliha, Pawlo Tyczyna, Ole$
Honczar, Oleksandr Ilczenko, Lina Kosten-
ko, Wolodymyr Danytenko, teé Podere-
wianski, Jewhen Paszkowski, Stepan Pro-
ciuk, Maria Matios, Jurij Andruchowycz,
Serhij Zadan czy Oksana Zabuzko).

Niektére z przywolanych przez ba-
daczke teksty literackie byly juz wczeéniej
omawiane z perspektywy postkolonialnej
przez wspomnianych na poczatku autoréw.
Dlatego tez szczegdlng uwage przyciagaja
te utwory, ktére dotad nie pojawialy sie
w kontekscie ukrainskich studiéw postza-
lezno$ciowych. Tym sposobem najbardziej
inspirujagce wydaja sie by¢ interpretacje
dawnej literatury ukrainskiej, ktérym
badaczka poswieca odrebny rozdzial
W tworczosci pisarza-polemisty Iwana Wy-
szeniskiego (przetom XVI-XVII w.), wyste-
pujacego przeciwko postanowieniom unii
brzeskiej, Jurczuk dopatruje sie prefiguracji
wielu poézZniejszych ukrainiskich dyskusji
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0 tozsamosci, w tym sporu natywistow
z okcydentalistami pod koniec XX wieku
(Zytomierska Szkota Prozatorska vs ugru-
powanie Bu-Ba-Bu). Oprécz tego w tekstach
Wyszenskiego pojawily sie toposy i strate-
gie literackie, ktére z czasem staly sie cha-
rakterystyczne dla romantycznego i antyko-
lonialnego modelu dyskursu narodowego,
w tym motyw sfowa-broni, radykalne od-
rzucenie teraZniejszosci w imie przysztego
odrodzenia, mesjanizm narodowy i inne.

W latopisach kozackich (Hrabianki,
Welyczki i Samowydca) Jurczuk dostrzegta
syndromy skolonizowanej $wiadomosci
autoréw, przejawiajacej sie w trzech aspek-
tach: 1) mitologizacji przeszlosci; 2) potrze-
by (bezalternatywnosci) podporzadkowa-
nia sie centrum; 3) formowanie kolonialnej
przebieglosci. Réwniez w tym wypadku
kazda z wymienionych postaw byta konty-
nuowana i aktualizowana przez nastepne
pokolenia twércow.

Jednoznacznie zytomierska badaczka
ocenia anonimowaq Historig Rusow - traktatu
historycznego, ktéry wywarl decydujacy
wplyw na dziewietnastowieczna literature
ukraifiskg, w tym proze historyczng. Jur-
czuk zauwaza tymczasem, ze ,Istnieje wiele
podstaw, aby traktowac ten tekst jako do-
zwolong wersje ukrainiskiej skolonizowanej
historii, ,zabawke” dla ukrainiskiej inteli-
gengcji, ktéra koncentrujagc uwage na poza-
danym (opis historii Ukraificow, gdzie
w formie aluzji podawano mozliwos¢ usta-
nowienie ukrainiskiej autonomii, jesli nie
w faktycznej, to przynajmniej duchowej),
»~zamykata oczy” na ukryty w nim rosyjski
wielkodzierzawny mit o niepotrzebnosci
ukrainiskiej niepodleglosci” (s. 83). Autorka
uzasadnia swe stanowisko przytaczajac
komentarze anonimowego autora utworu
na temat przelomowych wydarzen w histo-
rii Ukrainy. Sojusze z Polakami, Litwinami
czy Tatarami uwaza on za pomylkowe ze
wzgledu na réznice wyznaniowe. Tymcza-
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sem Ksiestwo Moskiewskie opisywane jest
przez niego jako potezne prawostawne
panstwo, z ktérym zwigzek nakazuje sama
logika rozwoju historycznego. Poza tym
Historia Ruséw przemilcza niewygodne
z perspektywy intereséw centrum fakty
(np. istnienie kontynuacji Rusi Kijowskiej
w formie Ksiestwa Halicko-Wtodzimier-
skiego) oraz jednoznacznie negatywnie
ocenia przywoédcow kozackich, ktérzy po-
szukiwali alternatywy wobec opcji proro-
syjskiej (przede wszystkim Iwan Mazepa).
Osobny rozdziat Ofena Jurczuk po-
Swieca znanej postaci emigracyjnego bada-
cza rosyjskiego pochodzenia Jurija Szewe-
liowa (Szerecha) i jego teatralizowanej,
maskaradowej (stowem: postmodernistycz-

nej) krytyki literackiej. Czytajac ten frag-
ment ksigzki, oraz majac w pamieci biogra-
fie innych twoércéw, nie bedacych etnicz-
nymi Ukraificami (np. Marko Wowczok,
Ahatanhel Krymski), czytelnikowi nasuwa
sie kolejna pespektywa dla ukraifiskich
studiow postkolonialnych, ktéra co prawda
W samej omawianej pracy nie wybrzmiata
expolicite. Polegataby ona na rozpatrywaniu
wyboru ukrainiskiej tozsamosci narodowej
nie tylko w kategoriach moralnych czy ar-
tystycznych (performatywnych), ale row-
niez jako swoistego gestu antykolonialnego.

(Ryszard Kupidura)



