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Abstrakt: Grzegorz Bubak, OBRAZ POLSKI I POLAKOW W WEGIERSKICH FILMACH FA-
BULARNYCH POWSTALYCH PO ZMIANIE SYSTEMU. ,POROWNANIA” 9, 2011, Vol. IX,
ss. 218-226. ISSN 1733-165X. Po upadku systemu komunistycznego, zasady prezentowania krajow
i spoleczenstw sojuszniczych przestaty obowigzywac. Filmowcy mogli bez ograniczen realizowac
wlasne scenariusze. Pomimo tego, ze w kraju Kadara restrykcje byly wyjatkowo lagodne i rezyse-
rzy dobrze wiedzieli, gdzie jest granica wolnosci stowa, ktéra nie mogta by¢ przekroczona, przez
dtugi czas nie realizowano filméw nie tylko nie tamigcych stereotypy ale takze prezentujacych
prawdziwy punkt widzenia. Tradycja polsko-wegierskich relacji filmowych siega ery kina nieme-
go, kiedy to w 1921 roku na Wegrzech zrealizowano film Polska krew o polskim krélu. Od roku
1990 podczas przeszto dwudziestoletniego trwania miodego kapitalizmu w Budapeszcie, jedynie
kilka filméw powstato o Polsce i Polakach. Liczby te nie sa imponujace, co $wiadczy o tym, ze
z punktu wegierskiego widzenia, w tym czasie byly kwestie i sprawy bardziej zajmujace. Wegier-
skie obrazy o polsko-wegierskich relacjach s3 mimo wszystko bardzo interesujace, pozwalaja bo-
wiem zobaczy¢ nasz kraj w odmiennej perspektywie. Analizujgc filmy z ponad dwudziestu ostat-
nich lat, dostrzec mozemy fabuly o charakterze sentymentalnym i wspomnieniowym. Pojawiaja
sie takze opowiesci z przesztosci, niektére z nich nawigzuja do okresu wojny, gdzie polska jest
ttem dla waznych wydarzen a na ich tle prezentowani sie Polacy. Pojawily sie réwniez fabuty
z elementami magicznymi w takich filmach jak Cud w Krakowie (Csoda Krakkéban) czy Ostatni Blues
(Utolsé blues). Nie uniknieto tez tematéw politycznych, ktére pojawily sie w filmie Bolshe Vita,
gdzie Polacy jawia sie nie jako heroiczni bohaterowie znani Wegrom z Wiosny Ludéw a jedynie
jako handlarze na nielegalnym targu.

Abstract: Grzegorz Bubak, THE IMAGE OF POLAND AND THE POLES IN HUNGARIAN
FEATURE FILMS AFTER THE CHANGE OF THE POLITICAL SYSTEM. “POROWNANIA” 9,
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2011, Vol. IX, pp. 218-226. ISSN 1733-165X. After the fall of communism, the political rules of
presenting methods of the allied countries and nations were no longer in force. The filmmakers
could make their own screenplays without any constraints. Although in Kadar’s country restric-
tions where exceptionally soft and directors knew well where the limit of the freedom of
expression which could not be crossed is, for a long time films that break stereotypes but also
present the true perspective were not made. The tradition of Polish-Hungarian film relations
began in the silent picture’s era, when in 1921 Polish Blood, a film about a Polish king was made
in Hungary. Since 1990, during more than twenty years of young capitalism in Budapest only
few pictures where made about Poland and the Poles. The numbers are not impressive, but it
means that in Hungary in that period of more importance were questions from the Hungarian
point of view. In fact, Hungarian pictures about Polish-Hungarian relations are not less intere-
sting, on the contrary, they let us see the perspective used to observe our country. While analy-
sing films from more than the recent twenty years we can also see presentations of sentimental
and memoir storylines. The stories from the past are coming, some of them are even wartime
stories when Poland was background for the important events or Polish citizens can be seen.
There are also some unique presentations with magic elements like Miracle in Cracow, Last Blues.
It was impossible to avoid politics, which can be seen again in Hungarian movies, in Bolshe vita
Polish people are not heroic soldiers from the revolution of Spring of Nations but only the
hucksters from the illegal market.

Relacje polsko-wegierskie od dziesiecioleci uznawane sg za wzorcowe, podob-
nie jak kontakty kulturalne miedzy naszymi narodami. Geneze tych stosunkow,
niemalze bezkonfliktowych, niektérzy tlumaczg trudnoscia komunikacji wynikaja-
ca z odrebnosci jezykowej: skoro nie mozna z kims sie porozumie¢ to trudno tym
bardziej si¢ z nim poktéci¢. Byloby to jednak zbyt daleko idace i krzywdzace
uproszczenie, przyczyn przystowiowej przyjazni nalezy szukaé zupelnie w innych
rejonach, chociazby w cechach charakterologicznych obu nacji.

Wzajemnie dobra opinia o przedstawicielach naszych narodéw znajdowata
odzwierciedlenie najpierw np. w utworach literackich, pézZniej takze w filmach?2.
Na przykiadzie kilku produkcji wegierskich zrealizowanych po zmianie systemu
chcialbym zanalizowac¢ wizerunek Polakéw i naszego kraju. Wczeéniej, jesli nawet
udaloby sie odnalez¢ polskie tropy3, niestety trudno o interesujace spojrzenie.
Przez lata dyktatu ZSRR, o sojuszniczych narodach mozna byto méwi¢ wytacznie
przez pryzmat politycznych zaleznosci. Mylilby sie jednak ten, kto podejrzewa, iz
po epoce panstwa Kadara wegierska kinematografia nadrobi stracony czas i nad
Dunajem powstanie wiele filmoéw o relacjach wegiersko-polskich. Twoércéow tak
naprawde zainteresuja inne tematy, problemy dnia codziennego wywolane bty-

2Pjerwsze filmowe polonica siegaja juz roku 1921, kiedy to zrealizowano film Polska krew
(Lengyelvér) o polskim kroélu.
3 Np. Poeta i rycerz (Szép maglar) komedia z 1970 roku, w rez. Taméasa Banovicha.
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skawicznie przebiegajacymi zmianami politycznymi i spotecznymi. Szczesliwie
jednak dla naszych rozwazan mozna odnalez¢ filmy, ktérym za punkt wyjscia
opowiadanych fabul postuzyly wtasnie relacje wegiersko-polsko najczesciej na
plaszczyznie bezposrednich kontaktéw, czasami opieraja sie na stereotypach, in-
nym razem zawieraja nowga perspektywe.

Pierwszy z filméw to obraz, w ktérym obecnos¢ Polakéw jest wprawdzie mar-
ginalna, ale jednak symptomatyczna. Dzielem tym jest Bolshe vita (1996) w rezyse-
rii Ibolyi Fekete.

Fekete w swoim filmie zwraca si¢ ku wydarzeniom, ktére miaty miejsce w Eu-
ropie Srodkowej po rozpadzie bloku panstw socjalistycznych i zmianie systemu.
Rezyserka ulega silnej fascynacji efektem wywolanym przez zderzenie wielu kul-
tur, spotkanie sie reprezentantéw licznych narodowosci. Ta paradokumentalna
opowieé¢ rozpoczyna sie w roku 1989, w ktérym otwarta zostala granica wegier-
sko-austriacka. Spowodowato to gwaltowny naplyw przybyszéw z wielu panstw,
do niedawna socjalistycznych, ktérzy traktowali Wegry jak parstwo tranzytowe
w swojej wedréwce na Zachdd. Do stolicy kraju Sciagali tez przedstawiciele tzw.
Swiata zachodniego w poszukiwaniu atrakcji, przezy¢, bowiem styszeli, ze ,cos sie
tam dzieje”. Jak na wegierski film, jezyka tego narodu jest bardzo niewiele, pada
moze raptem kilka zdan, reszta dialogéw to mieszanka rosyjskiego i angielskiego,
za pomoca ktérego prébuja sie¢ porozumie¢ bohaterowie filmu. Wéréd przedsta-
wionych narodowosci jest rowniez Polak. To handlarz z bazaru, gdzie nie tylko
sprzedaje si¢ r6znego rodzaju towary, ale takze wymienia dokumenty i informacje
o istotnym znaczeniu dla imigrantéw. Nasz rodak doskonale odnajduje si¢ w no-
wej sytuacji ekonomicznej i jego obecnosc jest potwierdzeniem tezy: Polak potrafi.

Zdecydowanie wiecej uwagi i miejsca poswiecita sprawom polskim, a wtasci-
wie krakowskim Diana Groé w swoim fabularnym debiucie Cud w Krakowie (Csoda
Krakkéban, 2004), bowiem tytulowe miasto jest ttem dla calego niemal filmu. Mioda
Wegierka Eszter przyjezdza tu by odrestaurowaé nagrobek na cmentarzu zydow-
skim. Czasu jest niewiele, bowiem uroczyste odstoniecie ma nastapic¢ niebawem. Jej
losy splataja sie przypadkowo, a jak sie p6zniej okaze na skutek dzialania zjawisk
paranormalnych z Piotrem, mieszkaricem Krakowa. Poczatkowa znajomos¢ daleka
jest od przyjazni bardziej towarzyszy jej nieufnos¢ i podejrzliwosé¢, zwlaszcza, ze
Piotr zabiera cenna ksiege nalezacq do Eszter. Opowies¢ przedstawiona w filmie jest
tajemnicza i niejednoznaczna. Piotr ma réwniez korzenie wegierskie i jak dziewczy-
na zydowskie, mieszkal w dziecifistwie w Budapeszcie i prawdopodobnie spotkat
juz Eszter w mtodosci. Oboje fascynuje historia, przesztos¢, Piotr usilnie poszukuje
starego wydania Srebrnej Korony, ktéra wedlug legendy pomaga przywraca¢ umar-
tych do $wiata zywych i ta wlasnie ksiege kradnie dziewczynie. Liczy, Ze z jej pomo-
cg odzyska ukochang babcie, ktéra zaszczepita w nim mitos¢ do ksigzek.

Eszter blgka sie po Krakowie i zydowskiej dzielnicy Kazimierz w poszukiwa-
niu Piotra, bowiem nie zna nikogo innego, kto mégtby jej poméc wykonaé prace,
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ma nadzieje, ze odda jej réwniez cenny egzemplarz nalezacy od pokoleri do jej
rodziny. Co krok spotyka troche dziwnych, szalonych mieszkaricow miasta, wsréd
nich na przyklad Aurela, ulicznego artyste, polykacza ognia, ktory proponuje
jej nocleg. Przez ekran przewijaja sie takze wielobarwni bywalcy krakowskich
klubéw i nocnych lokali. Obraz tej bohemy jest zaréwno tajemniczy, jak i troche
ztowrogi, szczesliwie dla siebie bohaterka nie zdaje sobie sprawy ze wszystkich
niebezpieczenstw czyhajacych w obcym miescie ze wzgledu na nieznajomos¢ pol-
skiego jezyka, uzywa wylacznie kilku podstawowych zwrotow.

Trzeba jednak przyznaé, ze odmienne jezyki nie stanowig powazniejszej barie-
ry w komunikowaniu sie. Obok wegierskiego i polskiego jest jeszcze angielski
i jidysz. Jezyki przeplataja si¢ ze soba, niejednokrotnie w tej samej rozmowie, dia-
logu czy zdaniu jest ich kilka. Podobnie jak w filmie Fekete jest tu widoczna wielo-
kulturowos¢, ale réznica polega na tym, Ze nie jest to spowodowane otwarciem
granicy, obaleniem rezimu i naptywem mieszkaricow innych rejonéw, a wspodlna,
dtuga historia zyjacych blisko narodow.

Nie brak takze stereotypoéw dotyczacych zwlaszcza skojarzen z tzw. polsko-
Scia. W nocnych lokalach i nie tylko, alkohol leje si¢ strumieniami, przede wszyst-
kim wodka i nierzadkim widokiem jest picie jej, niczym wody mineralnej, wprost
z butelki. Pojawia sie tez polski bigos, ktory obok kielbasy i pierogéw jest chyba
najbardziej rozpoznawalnym elementem naszej kultury kulinarnej za granica.

Ulice Krakowa i Kazimierza nie budza zachwytu w scenach rozgrywajacych
si¢ w Swietle dziennym. Odrapane, zniszczone budynki, brudne, za§miecone ulice
W jesiennej aurze sa wlasciwie odpychajace. Co innego, gdy akcja filmu dzieje sie
po zmroku, wtedy dzieki grze Swiatel ta sama sceneria nabiera mistycznego wrecz
charakteru, nie wida¢ brzydoty budynkéw, ani brudu ulic tylko tajemniczy nie-
znany $wiat, w ktéry mimowolnie wciggani sa bohaterowie. Intrygujaco prezentuje
sie rowniez zydowski cmentarz zasypany spadajacymi lis¢émi, daleko temu wido-
kowi do gwarnych ulic, hatasliwych knajp, jest wylacznie cisza i wiekowe groby.

Ten film jednak mimo swojego wyjatkowego klimatu nie daje odpowiedzi na
zasadnicze pytanie: jak postrzegani sa na Wegrzech Polacy i nasz kraj w sytuacjach
codziennych, realnym $wiecie.

W tym konteksécie mozna dokona¢ analizy filmu Pétera Gardosa Ostatni blues
(Utolso blues, 2002), w ktérym czeé¢ opowiadanej fabuly dotyczy wtasnie Polakow
widzianych oczyma naszych bratankéw. Film jest doé¢ szczegolny, trudno go jed-
noznacznie zakwalifikowaé, rozpietos¢ gatunkowa siega od filmu drogi, przez
dramat egzystencjalny po komedie romantyczng. Gléwny bohater, Andris wspot-
wlasciciel piekarni w Budapeszcie wybiera sie w interesach do Krakowa, Zona ma
mu za zle, ze tak czesto zostawia ja i ich kilkuletniego syna, chce nawet towarzy-
szy¢ mezowi. Ten pierwotnie sie zgadza, potem odradza jej ten pomysl. Szybko
widz dowiaduje si¢ skad taka zmiana decyzji: Andris ma w Polsce kochanke Beate
(w tej roli Agnieszka Wagner) i jedzie ja odwiedzi¢. Sytuacja jest jeszcze bardziej

221



POROWNANIA 9, 2011

zagmatwana. Zadna z kobiet nie wie o istnieniu drugiej, dodatkowo okazuje sie,
ze Beata jest w cigzy i z Andrisem planujg wkrétce wzigé §lub. Wszystko wskazuje
na to, ze Andris w Krakowie prowadzi drugie zZycie, ale zupelnie odmienne od
tego na Wegrzech, jest bowiem kim$ innym. Nie zajmuje sie biznesem, ale jest uta-
lentowanym artystq i wraz z narzeczong maluje fresk w kosciele. Czy jest mozliwe
funkcjonowanie w dwéch tak odrebnych swiatach? W tym filmie tak, zwlaszcza,
ze dzieli je jaka$ magiczna bariera, bariera, ktéra teraz wstrzymuje Andrisa. Jest
uwieziony w drodze w swoim samochodzie i w zaden sposob nie jest wstanie po-
kona¢ odleglosci dzielgcej oba miasta. Film drogi? Tak, ale nie w tym tradycyjnym
wydaniu. Jedynym tacznikiem bohatera z otoczeniem, jego kobietami jest telefon,
dzieki ktéremu informuje zone, zZe jeszcze nie przekroczyl granicy i kochanke, ze
juz niedlugo sie zobacza. Dzieki jego rozmowom telefonicznym powstaja dwie
réwnolegte historie o jego zyciu, coraz wiecej dowiadujemy sie o krakowskim
watku, ktéry poczatkowo jest troche oniryczny, odlegly od przyziemnych spraw
dnia codziennego w Budapeszcie. Beata z utesknieniem wyczekuje przyjazdu Ad-
risa, cieszy sie jak dziecko za kazdym razem, gdy styszy jego glos w stuchawce.

Tym wieksze musi by¢ jej rozczarowanie, smutek, szok, gdy narzeczony wy-
znaje jej - zmeczony niekoriczaca sie podrdza, ze ma w Budapeszcie drugg, a wia-
Sciwie pierwsza rodzine. Po wielokrotnych klamstwach, oszukiwaniu, chce wresz-
cie wyzna¢ prawde. Wyznanie to nie zmienia jego sytuacji, wciaz bedzie tkwit
zawieszony pomiedzy $wiatami, natomiast Beata po chwilowej rozpaczy nie chce
si¢ podda¢ i walczy o ukochanego mezczyzne. Kontaktuje sie z Zona Andrisa
i obie spotykaja sie w Krakowie. Podobnie jak w filmie Cud w Krakowie miejscem
kluczowego spotkania obu kobiet jest nocny lokal i cho¢ do tej pory twércom
udawalo sie unika¢ ogranych stereotypow, teraz rozmowie kobiet towarzyszy
wodka, ktéra Beata wypija bez grymasu na twarzy niczym pan mtody na wiejskim
weselu. Spotkanie ma specyficzny charakter, Beata i Judit nie znaja jezyka, ktérym
postuguje sie druga strona. Ta scena nalezy chyba do najciekawszych w filmie,
kiedy kobiety probujac dowiedzie¢ si¢ osobie nawzajem jak najwiecej uzywaja
gléwnie wlasnego jezyka, wtracajac tylko od czasu do czasu angielskie zwroty.
Mimo to doskonale sie dogaduja, odnosi sie wrazenie, ze rozmowa toczy sie
w znanym obu kobietom jezyku. Dokladnie tak samo, gdy Andris dzwoni do Beaty
i rozmawia z nig po polsku.

Krakéw w tym filmie nie pelni szczego6lnej roli, mozna go dostrzec w kilku se-
kwencjach, ujeciach, kiedy kamera $ledzi oczekiwanie Beaty na przyjazd Andrisa.
Miasto na pewno nie jest dodatkowym bohaterem filmu jak ma to miejsce w obra-
zie Diany Gro6, ale kilkakrotnie pojawiaja sie jego ulice i zabytkowe budynki.

Spotkania, pozegnania (A mi szerelmiink, 1999) to kolejny film, w ktérym znaj-
dziemy odniesienia do naszego kraju i prébe sportretowania jego mieszkancow.
W dwoéch wezesniejszych przypadkach obraz ten, jak podkreslalem, zostal w pew-
nym stopniu znieksztalcony szczegélnym ujeciem, tajemniczo$cia, magicznoscia
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i onirycznoécia. Tym razem dzielo J6zsefa Pacskovszkyego charakteryzuje sie line-
arnie opowiedziang fabulg i zachowaniem chronologii, chociaz i tu wspomnienia,
przeszlosé, odgrywaja istotng role. Emmi, studiuje w Paryzu, przyjezdza do kraju
i dowiaduje sig, ze tuz przed wojna jej babcia miala romans z Polakiem, Antonim
mieszkajgcym w Gdarisku, na dowod tego zwigzku jest list i nawet film nakrecony
nad polskim morzem. Wprawdzie jest to dla bohaterki odlegta historia, ale moze
zmieni¢ zasadniczo wiedze o wlasnych korzeniach, zwlaszcza, ze wszystko wska-
zuje na to, iz tajemniczy Polak jest jej prawdziwym dziadkiem. Dodatkowo Emmi
pociaga pewna doza romantyzmu, ktéra tkwi w tej opowiesci i zwigzana jest
z domniemanym krewnym. Rozpoczyna wiec prywatne sledztwo, w ktére zaan-
gazowane bedzie wiele, nawet doé¢ przypadkowych oséb. Tym razem to nie Kra-
kow jest celem podrozy, ale wlasnie Gdarnisk i morze, co pozwala zaprzeczyc
stwierdzeniu, ze Wegrzy Polske kojarza tylko z Krakowem. Zanim jednak dojdzie
do wizyty nad polskim morzem, w tym samym miejscu, ktére byto plenerem ar-
chiwalnego nagrania, Emmi doswiadczy wielu przygdéd i bedzie musiata réwniez
uporac sie z wlasnymi problemami: np. nagla wizyta zony jej francuskiego przyja-
ciela czy wegierskiego wielbiciela. Do tego miedzynarodowego grona dolaczy
jeszcze polski emigrant, antykwariusz Wiktor (Jan Kidawa-Blonski) szukajacy
w ojczyznie dawnej milosci. Film momentami zabawny, chwilami wzruszajacy,
zmusza do zastanowienia si¢ nad przypadkowosciag pewnych wydarzen, chociaz
jak twierdza niektérzy nic nie dzieje sie przypadkiem, ma swdj cel, ktéry nie zaw-
sze mozna zrozumiec.

Skoro mowa o Polsce Péinocnej to warto wspomnie¢ o filmie Pasazerowie na ga-
pe (Potyautasok, 1990), ktéry powstal na fali entuzjazmu wywolanego nadziejg, ze
wreszcie po kilku dekadach istnienia panstwa kadarowskiego mozna bez skrepo-
wania cenzura opowiada¢ ciekawe i prawdziwe historie. Akcja filmu Sandora
S6tha rozgrywa sie w 1982, kiedy to na Wegrzech trwa stagnacja mimo coraz wi-
doczniejszych symptoméw probleméw systemowych. Tréjka miodych bohateréw,
dwoch chlopcéw Swiezo po maturze i dziewczyna jednego z nich postanawiaja
odby¢ podréz swojego zycia i wybrac sie do Polski, do Gdanska. Styszeli bowiem
o wydarzeniach sierpniowych i ich zdaniem, na pewno jest ciekawej niz w ich
kraju. Znuzeni sytuacja na Wegrzech chcg doswiadczy¢ na wlasnej skérze nowych
emocji. Nie baczac na to, ze w Polsce obowiazuje stan wojenny i ich podréz co
krok napotyka na powazne trudnosci staraja si¢ dostrzega¢ wytacznie pozytywne
strony swoje eskapady. Niestety juz w Warszawie widzg, Ze nie jest zbyt bez-
piecznie, ale mlodzienicza fantazja nakazuje im kontynuowanie wyprawy by osig-
gna¢ wymarzony cel. Beztroska wycieczka zmieni swoj charakter diametralnie
w momencie, kiedy postanawiaja dostac sie nielegalnie do Szwecji. Chca wyjecha¢,
bowiem dochodzg do wniosku, ze ich dalszy pobyt w Polsce stwarza zbyt duzo
zagrozen. Uratowani przez straz przybrzezna od niechybnej $mierci na morzu
chlopcy trafiaja do wiezienia, a dziewczyna usilnie stara sie ich stamtad wydostac.
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Gehenna w polskim wiezieniu rozpoczyna sie¢ od ogolenia giéw i osadzenia
w kilkudziesiecioosobowej celi. W obrazie S6tha mozna dostrzec pewne podo-
bieristwa do znanego filmu 300 mil do nieba Macieja Dejczera, zasadnicza réznica
jest taka, ze w filmie wegierskim nie ma szczesliwego zakoriczenia. Psychika
chlopcow do tego stopnia zostala ztamana, ze nawet po uwolnieniu z wiezienia
i odestaniu do ojczyzny nie potrafig zrozumie¢ tego, co sie¢ z nimi wczeséniej stato.
Nastawienie postaci, z ktorymi sie stykaja w Polsce podczas swojej podrézy jest
réznorodne, od przychylnosci, sympatii po wrogos¢ i agresje w wiezieniu. Swiat
przedstawiony w tym dziele odbiega od tego znanego, niemal sielankowego
w filmie Ostatni blues czy Spotkania, pozegnania, postawy i zachowania czesci posta-
ci determinowaly warunki i system, szczesliwie nie dotyczylo to wszystkich, kt6-
rzy staneli na drodze mlodych bohaterow.

Z réwnie odpychajagcym $wiatem, nieprzychylnym obcym zetkniemy sie
w filmie doskonale znanej polskiej publicznosci Marty Mészaros Cory szczescia
(A Szerencse linyai, 1999). Film jest pod wieloma wzgledami wyjatkowy. Powstal
w koprodukcji wegiersko-polsko-niemieckiej, wyrezyserowala go wegierska rezy-
serka, a fabula rozgrywa sie na terenie Federacji Rosyjskiej i Polski, w Warszawie.
Mimo iz mamy do czynienia z wielokulturowoscia, licznymi jezykami, wegier-
skim pomystem na scenariusz, mowy bratankéw brak, podobnie jak w przypadku
filmu Fekete. Dzielo, jakie stworzyla Marta Mészéros, obok portretu gléwnej boha-
terki, pokazuje takze nasz kraj i jego mieszkaricow. Wtasnie ze wzgledu na osobe
rezyserki mozna film traktowac jako spojrzenie na Polske i Polakéw z wegierskiej
perspektywy.

Akcja filmu opowiada losy rosyjskiej nauczycielki angielskiego i jej corki, ktéra
by utrzymac rodzine, w tym bezrobotnego meza, postanawia wybra¢ sie do War-
szawy z towarem przeznaczonym na handel. Zmusza ja do tego tragiczna sytuacja
ekonomiczna i mimo Ze nie posiada zadnego doswiadczenia za namowgq znajomej
wyruszaja do Polski. Tutaj od razu staje sie trybikiem w wielkie maszynerii, jaka
jest zorganizowana grupa opierajaca swoja dzialalnos¢ na przybyszach zza wschod-
niej granicy. Juz na dworcu pojawia sie opiekun, Janek (Olaf Lubaszenko), ktéry
zapewni nocleg i miejsce na bazarze, ale oczywiscie bedzie dbatl, aby odpowiedni
procent zysku trafil do jego kieszeni. Kobiety od samego poczatku beda miaty
kontakt wytacznie ze Srodowiskiem handlarzy i tzw. szarg strefag. W tym taricuchu
wzajemnych zaleznosci bedzie wlascicielka barki, u ktérej nocuja kobiety, udajac
troske i wykonujac przyjacielskie gesty, skrupulatnie pobiera oplaty za nocleg.

Intratny i ciekawy do pewnego stopnia wyjazd przeradza si¢ w dramat w mo-
mencie, gdy Vera, organizatorka wyprawy, zostaje zamordowana. Przestuchanie
na policji wskazuje jednoznacznie, ze oprécz ubrart handlowata réwniez narkoty-
kami i zgineta w wyniku jakiego$ konfliktu z tymi, ktérym je dostarczala. Natasza
wraz corka bedzie musiala jako$ przetrwa¢ w obcym kraju zanim nie odzyska
dokumentéw zatrzymanych przez policje. Szybko znajda sie osoby, ktére wyko-
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rzystaja ta sytuacje, na przyklad Janek, nieukrywajacy zreszta swoich intencji,
uczyni z Nataszy luksusowa prostytutke. Od tego momentu film staje si¢ zapisem
prymitywnych ludzkich zachowan, perwersji, aberracji seksualnych i redukowa-
nia systemu wartosci do minimum.

Trudno moéwié o portrecie 6wczesnej Warszawy z perspektywy tzw. przeciet-
nego obywatela. Warszawa w filmie Mészéros to nie jest romantyczne miasto, ale
postkomunistyczna rzeczywistos¢. Kamera bowiem pokazuje nam raczej skrajno-
Sci, nedze, biede handlarek ze stadionu X-lecia mieszkajacych na barce, a pozniej
eleganckie mieszkanie prostytuujacej sie Nataszy, luksusowa wille jej nowego
opiekuna czy ekstrawagancko urzadzone ostatnie pietro w Patacu Kultury i Nauki
zamienione na dom schadzek. Bogactwo z czasem wypiera nedze, do ktdrej nie
chce wraca¢ bohaterka. Drogie ubrania i kosmetyki z jednej strony Swiadcza
o dobrobycie, z drugiej sa kwintesencja powierzchownosci, zewnetrznosci, w $wie-
cie, gdzie nie ma miejsca na prawdziwe uczucia. Braku glebszych emocji nie zni-
weluje nawet cytowanie wierszy Achmatowej czy Puszkina, w ustach pozujacego
na wyrafinowanego erudyte Roberta to tylko puste stowa, ktérymi zastania sie by
ukry¢ bezwzglednosé i cynizm. Swiatem bohaterek rzadzi pieniadz i nic nie jest
tego w stanie zmieni¢, wyjscie do opery czy lektura klasyki jest tylko dowarto-
Sciowaniem samego siebie, a nie autentyczna potrzeba.

Po raz kolejny przekonujemy sie natomiast, ze rézne jezyki wcale nie musza
by¢ przeszkoda we wzajemnej komunikacji. Dialogi przeplatane polskim, rosyj-
skim, angielskim $wiadcza, Ze mozna si¢ porozumie¢ zawsze i wszedzie, podobnie
jak w obrazie Gro6 czy Gardosa.

Cecha wspolng wiekszosci tych filmow jest ich koprodukcja z polskim partne-
rem. Czy to zmienia sposob spojrzenia i prezentowania polskiej tematyki? I tak
i nie. Z jednej strony polski producent byl zapewne pomocny w wyborze np. ple-
neréw, miejsc charakterystycznych, najbardziej reprezentatywnych, atrakcyjnych
z punktu widzenia jezyka filmowego, by¢ moze bylyby one zupelnie inne, gdyby
dokonal go kto$ nieznajacy Polski, pierwszy raz przyjezdzajacy do Krakowa czy
Gdanska. Z drugiej strony trzeba pamieta¢, ze taka wspoétpraca nie moze dotyczy¢
ingerencji w scenariusz, ktéry pozostaje elementem autonomicznym.

Cud w Krakowie, Ostatni blues i Spotkania, poZzegnania to obrazy w sposob trady-
cyjny ukazujace nasze relacje, traktuja o nich emocjonalnie z domieszka sentymen-
tu. Pasazerowie na gape i Cory szczgécia pod tym wzgledem sa przeciwnoscia.
Chtodna relacja, bez przerysowan czy upiekszen. Omoéwione filmy pokazuja rézne
rejony naszego kraju, fadne, brzydkie, kolorowe i szare, tajemnicze i odpychajace.
Ogodlnie rzecz biorac jedynym stereotypem, jaki te filmy wiarygodnie obalaja to
tatwos¢ komunikacji mimo oczywistych réznic jezykowych.

Do tej liczby filméw o polskiej tematyce, mozna dopisaé jeszcze realizacje,
w ktérych epizodycznie pojawia sie polskich watek, czy posta¢, np. w filmie Meteo
(1989) Andrasa M. Monoryego oraz ponownie w filmie Mészaros Mata Vilma
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(Kisvilma. Az utolsé naplo, 2000). Ostatnio klasyk kina wegierskiego Miklds Jancs6
powierzyl w swoim najnowszym filmie Szlag trafit sprawiedliwosé (Oda az igazsag,
2010) rolke Danielowi Olbrychskiemu, ktéory wypowiada nieSmiertelne: Polak,
Wegier dwa bratanki. Nie zmienia to jednak faktu, ze lista wegierskich filmow
fabularnych portretujgca Polske i Polakéw w jakimkolwiek kontekscie nie jest zbyt
imponujaca. Szczesliwie jednak te, ktére powstaly w ostatnich dwudziestu kilku
latach traktujg te tematyke przewaznie z sentymentem, sympatia i przychylnoscia
i co istotne ze zrozumieniem, czyli tak samo jak ksztaltuja sie nasze wspdlne rela-
cgje i kontakty.
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