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Trudno ustali¢, kto pierwszy po-
stuzyl sie hastem ,Polski Dziki Za-
chod”, ktére wspoélbrzmialo z kon-
wencja westernowa filméw, takich jak
Prawo i pigé¢ czy Wilcze echa. Ow ter-
min, zaangazowany w konstruowa-
nie mitologii ziem, ktére zostaly wia-
czone do Polski w wyniku ustaleri
jattanisko-poczdamskich, swego czasu
dosy¢ popularny, nie przyjat sie w kul-
turze masowej i dzi$ rzadko jest juz
przywolywany na okreélenie terenéw
inkorporowanych po 1945 roku. Beata
Halicka, ktéra w ksigzce zatytulowanej
Polski Dziki Zachdd. Przymusowe migra-

cje i kulturowe oswajanie Nadodrza 1945-

1948 siega po to wyrazenie, bynajmniej
nie zamierza rozprawia¢ si¢ z mitem.
Interesuje ja przede wszystkim pewien
eksperyment spoteczno-kulturalny, tj.
»dekonstrukcja Nadodrza”, ktéra do-
konata sie w wyniku powojennej wy-
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miany ludnosci. Wyobrazenie , polskiego Dzikiego Zachodu” okazuje si¢ przydat-
ne, by opowiedzie¢ o tym, co dzialo sie na terytorium potozonym wzdtuz Odry, od
Szczecina po Wroctaw, w trzech pierwszych latach po wojnie, czyli - jak wyjasnia
autorka - w okresie, gdy oficjalnie nazywano ten obszar Ziemiami Odzyskanymi.

Ksigzka Halickiej wigcza sie¢ w intensywnie rozwijajacy sie w ostatnim czasie
nurt refleksji naukowej i popularnej na temat przesiedlen (Wylegata; Maciorow-
ski) i powojennych poczatkéw (Chrobaczynski; Grzebatkowska; Zaremba), a zara-
zem wzbogaca liste opracowan reinterpretujacych historie przytaczonych terenow.
Pojawiajac sie obok glosnych opowiesci na temat miast zachodniej Polski (Thum;
Musekamp) i licznych edycji wspomnieni, stanowi odpowiedZ na wyzwanie chwili.
Potwierdza, ze wspolczesna narracja historyczna dojrzata do tego, by raz jeszcze -
z uwzglednieniem nowych perspektyw badawczych i nowych metodologii - przed-
stawi¢ powojenne dzieje miejscowosci mniej znaczacych niz Szczecin czy Wroctaw
(wykaz znajdziemy w indeksie zamieszczonym na koricu ksigzki) i opowiedzie¢
historie miejsca czy raczej wielu miejsc, sygnowanych wspé6lna nazwa Nadodrza?,
ktérym w pracach reprezentujacych wyzej wspominany nurt nie poswiecono dotad
wystarczajaco duzo uwagi.

Wartoé¢ tej publikacji polega jednak nie tylko na wypelnieniu istniejacej luki.
Juz na wstepie trzeba zauwazy¢, ze formula ksigzki rézni sie od tradycyjnych ujec
naukowych i jedli szukac¢ dla niej wzorcow wéréd polskich prac poswieconych po-
wojennej migracji, to najblizszym bylaby monografia Jana M. Piskorskiego zaty-
tulowana Wygnaricy. Migracje przymusowe i uchodzcy w dwudziestowiecznej Europie,
napisana w podobnej konwencji (Piskorski). O ile jednak opowies¢ Piskorskiego
jest scisle ukierunkowana na problem przesiedlen, o tyle Polski Dziki Zachdd to swo-
ista summa wiedzy na temat wydarzen i zjawisk, ktére mialy miejsce na Ziemiach
Zachodnich w latach 1945-1948. Trzeba te ksiazke nazwac bardziej summa niz syn-
teza, gdyz celem autorki jest przedstawienie serii §wiadectw, obserwacji i studiow
przypadku.

Podstawa opracowania Halickiej jest mocno zréznicowana i obszerna baza ma-
terialowa (bibliografia wykorzystanych prac zajmuje az dwadzieScia sze$¢ stron).
Autorka, kulturoznawczyni pracujaca na Uniwersytecie Viadrina we Frankfurcie,
siega do Zrédet niemieckich i polskich. Opiera sie przy tym na ustaleniach z zakresu
réznych dyscyplin badawczych, takich jak historia, socjologia, antropologia, kul-
turoznawstwo i nauka o literaturze, a ponadto - co stanowi charakterystyczny rys

2 W ujeciu badaczki Nadodrze traktowane jest nie tylko jako przestrzen geograficzna, ale tez jezy-
kowa i kulturowa, reprezentatywna dla wyobrazenia ,Polskiego Dzikiego Zachodu”, bedacego
w ksigzce nadrzednym konstruktem badawczym. Z tego wzgledu obserwacje Halickiej obejmuja
réwniez obszar, ktéry geograficznie nie nalezy do Nadodrza: ,Czes¢ opisywanych tutaj proceséw
zachodzila nie tylko w dorzeczu Odry, pokrywajacym sie w duzej czesci z terenami, ktére weszly
w sktad zachodniej Polski (z wyjatkiem gérnego biegu rzeki oraz czesci dorzecza jej doptywu -
Warty), lecz réwniez na terytorium bytych Prus Wschodnich, ktére znalazty sie na péinocy Polski,
a wiec na dzisiejszej Warmii i Mazurach” (Halicka 14).
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jej ksiazki - obficie czerpie z tak zwanej literatury dokumentu osobistego, na ktéra
skladaja sie wspomnienia i pamietniki polskich osadnikéw, niemieckich przesie-
dlericéw i zolnierzy radzieckich.

Przyjeta w monografii perspektywa wyrasta z badan interdyscyplinarnych Kar-
la Schlogla i zaswiadcza o dokonujacej sie wspoélczesnie kulturoznawczej reorien-
tacji nauk historycznych. Wzorem niemieckiego historyka, ktéry na kartach ksigzki
pojawia sie jako jeden z wazniejszych autorytetéow badawczych, Halicka siega po
rézne, wywodzace sie z wyzej wspomnianych dyscyplin, teorie i koncepcje. Stad
obok tradycyjnej perspektywy historycznej autorka postuguje sie metoda biogra-
ficzna, korzysta z teorii integracji i akulturacji, odwotuje sie do piramidy potrzeb
Abrahama Harolda Maslowa, sztuki czytania fotografii, badari Ulricha Tolksdorfa
i Joann Craig nad zjawiskiem ,,szoku kulturowego”, do badarn nad rola niemieckich
kobiet w systemie nazistowskim Elizabeth Harvey i Katrin Steffen etc.

Szczegoblnie interesujacy punkt widzenia, ktéry za Schloglem wprowadza autor-
ka, oferuja orientacje spod znaku zwrotu przestrzennego. Z historiografii topocen-
trycznej niemieckiego badacza wyrasta najwazniejsze z pytan nurtujacych Halicka:
»co dzieje sie z przestrzenia, ktérej mieszkaricy w ciggu trzech lat ulegaja niemal
calkowitej wymianie? Czy staje si¢ ona przestrzenia zupelnie nowa, czy tez w miare
uplywu czasu mimo wymiany ludnoéci mozna dopatrzy¢ sie w niej swoistej ciggto-
sci?” (Halicka 2015: 235).

Badaczka podnosi te kwestie w kontekscie tytulowego , oswajania” krajobrazu
kulturowego i w nawigzaniu do teorii Thomasa Serriera, ktéry rozréznia dwie ka-
tegorie kulturowego oswajania przestrzeni: zawlaszczanie (wytaczne lub wylacza-
jace) i oswajanie (wlaczajace lub akceptujace). Z tym drugim mamy do czynienia,
gdy ,udzial tego, co obce w historii i kulturze wlasnej przestrzeni, zostaje zaakcep-
towany” (Halicka 2015: 237); dochodzi wéwczas do oswajania zarzadzajacego oraz
oswajania tworczego. Charakteryzujac sposéb podejécia do zastanego dziedzic-
twa, Halicka przywotuje réwniez rozwazania Jana Jozefa Lipskiego, ktéry postulo-
wal, aby traktowaé niemieckie dobra kulturalne jako depozyt kultury regionalnej,
a takze koncepcje ,wspoldziedziczenia” Roberta Traby. Warto jednak zauwazy¢,
ze kategoria ,0oswajania” na gruncie polskim postuzyl sie juz w roku 1988 Jacek
Kolbuszewski, piszac o powojennym sposobie traktowania krajobrazu fizycznego,
etnicznego i kulturowego Dolnego Slaska (Kolbuszewski). Zwracajac uwage na
,liczne bledy”, jakie popelniono w pierwszym powojennym stadium adaptacji, au-
tor artykutu Oswajanie krajobrazu. Z problematyki integracji kulturowej na Ziemiach Od-
zyskanych stwierdzat, ze

Calos¢é owego zagadnienia ciagle czeka na obszerna, wnikliwa monografie. Piszac ja
w przyszlosci trzeba sie bedzie wystrzegac najczesciej popelnianego w takich wypad-
kach btedu, polegajacego na przecenianiu roli zjawisk instytucjonalnych, organizacyj-
nych i administracyjnych. Czesto przestaniaja one bowiem obraz rzeczywistych proce-
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sow i zjawisk, ktére wprawdzie przebiegaly w zaleznosci od nich, mialy jednak swoja
wlasng tresé i forme, niezalezng od dekretéw i administracyjnych postanowien (Kolbu-
szewski 82).

Polski Dziki Zachéd, mimo ze dotyczy nie Dolnego Slaska, lecz Nadodrza, mozna
traktowac jako odpowiedz na 6w projekt, zarysowany ponad dwadziescia lat temu.
Mimo ze autorka kiadzie nacisk na historie, interesuje ja nie tyle jej wymiar insty-
tucjonalny, co wlaénie optyka indywidualna, perspektywa osobista, w tym zycie
codzienne mieszkaricéw, ich mentalnos¢, poglady, wyobrazenia. W centrum tak ro-
zumianej historii, pokrewnej krytyce historiografii zapoczatkowanej w Polsce przez
Ewe Domariskg (Domariska) i badaniom miejsc pamieci, ktére zaproponowat Pierre
Nora (Nora), znajduje si¢ pamiec¢ jednostkowa. Najwazniejszym Zrédltem sa doku-
menty autobiograficzne. Wspomnienia i pamietniki, ktérych obszerne fragmenty
przytacza autorka, daja wglad w wydarzenia dziejace sie niejako na uboczu , wiel-
kiej historii”, cho¢ w $cistym z nig zwigzku. Dzieki temu ksigzka ma dwie bohaterki:
malq historie, dotyczaca np. zasiedlania i zagospodarowywania nadodrzariskiej wsi
Gluchowo, i historie znaczona decyzjami politycznymi, ktérych konsekwencja byta
powojenna walka o wladze, rozprawienie sie z partig Stanistawa Mikotajczyka, sfal-
szowanie referendum 30 czerwca 1946 roku, akcja ,Wista” itp.

Badaczka niewatpliwie ma dar snucia opowiesci. Zaprasza czytelnika do cieka-
wej, momentami poruszajacej lektury, ktéra odstania powiklane losy catych rodzin
oraz pojedynczych oséb réznej narodowosci: polskich osadnikéw, przesiedlonych
Niemcoéw, zotnierzy radzieckich, ktérzy przyszli na Ziemie Zachodnie wraz z fron-
tem. Autorka ma tez $wiadomos¢, ze najciekawsze sa konkretne, jednostkowe do-
$wiadczenia, dlatego czytelnik spoglada na to, co dzialo sie na tych terenach po
wojnie, przede wszystkim oczyma ludzi, ktérych potaczyt wspdlny czas i miejsce.

Najliczniejsze w tej grupie $wiadectw sa relacje polskich osadnikéw, opubli-
kowane przez Poznanski Instytut Zachodni w 1957 roku. W krétkim czasie, kie-
dy mozna bylo stosunkowo otwarcie méwi¢ o pewnych kwestiach z przeszltosci,
zaczeto snu¢ wspomnienia nieograniczone cenzurg i autocenzurg. Halicka obficie
przytacza zapiski przywolanych z imienia i nazwiska os6b, na przykiad Janiny
Jagodziriskiej, Kazimiery Kosonowskiej, Zbigniewa Zaby, Wandy Witter, Wiesta-
wa Sautera, Juliana Lucjana Bazgiera, J6zefa Majewskiego, Stanistawa Dulewicza.
Ten ostatni, wywieziony w czasie wojny na roboty do Niemiec, po wojnie nato-
miast petnigcy funkcje burmistrza Dartowa, opisuje miedzy innymi targ, na ktérym
Niemcy wybierali przymusowych robotnikéw, ,, badajac site muskutéw, rak, zagla-
dajac w oczy i badajac stan uzebienia. Nie obeszlo sie oczywiscie przy tym bez dos¢
mocnego poklepywania mezczyzn i obmacywania na oczach mezéw, ojcow i braci
kobiet, zwlaszcza mlodszych” (Halicka 2015: 81). Ale znajdziemy tu tez przykiady
odwrotnych zjawisk, na przyklad Piotr Kasprowicz pisze o powojennej ,modzie
korzystania z niemiek [sic!] jako stuzacych” (Halicka 2015: 316). Przedstawiony
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w ten spos6b obraz uzupelniaja relacje Niemcow, miedzy innymi przejmujace $wia-
dectwo Anity Buchheim, i Rosjan, na przykltad radzieckiego podporucznika Wta-
dimira Gelfanda. Dzieki tym opowieSciom daleko ksigzce do omawiania suchych
faktow i statystyk, za$ relacja faktograficzna ozywia sie, nabiera wymiaru antro-
pologicznego, niejako odpowiadajac na postulat sformutowany przez Timothy’ego
Snydera. Piszac o czternastu milionach oséb, ktére staly sie ofiarami sowieckiej lub
nazistowskiej polityki mordu, autor Skrwawionych ziem zauwaza: ,Kazdy sposréd
zywych miatl imie. Kazdy sposréd zabitych stat sie liczbg” (Snyder 10). Réwnie
istotny jest tu imperatyw: , Jako naukowcy musimy okresli¢ te liczby i przedstawic¢
je we wlasciwym kontekscie. Jako humanisci musimy nadac¢ im z powrotem ludzki
wymiar” (Snyder 10).

Przywolujac relacje konkretnych oséb, Halicka nie tylko nadaje liczbom
»ludzki wymiar”, ale tez obiektywizuje opowie$¢. Zestawienie wielu jednostko-
wych pamieci, wziecie pod uwage réznych aspektoéw zycia (praca, szkola, zycie
religijne, kontakty sasiedzkie etc.), a takze konfrontacja rozmaitych perspektyw
badawczych zapewnia wielowymiarowy, kompleksowy oglad przedstawiane-
go problemu. Obiektywizm jest wypadkowa malych, subiektywnych narracji,
ale przejawia sie tez w burzeniu réznego rodzaju stereotypéw. Autorka poka-
zuje na przyklad, ze wiekszos¢ wojennych zniszczerr powstawata nie w momen-
cie przejécia frontu i walk, ale juz po przejeciu miejscowosci (tak zostato zruj-
nowane choéby Krosno Odrzanskie). Innego typu stereotypy zostaja obalone
w rozdziale zatytulowanym Niemieckie kobiety a stosunki polsko-radziecko-niemiec-
kie, gdzie czytamy na przyktad, ze

przez cale dziesieciolecia niemieccy naukowcy skianiali sie ku temu, by swoje rodacz-
ki postrzegac jedynie jako ofiary gwattéw. W nowszych publikacjach od czasu do czasu
wspomina si¢ o potrzebie rozpatrzenia tego problemu w sposéb bardziej kompleksowy
i uwzgledniajacy wieloé¢ perspektyw. Katrin Steffen podkresla np. potrzebe rozréznie-
nia miedzy gwaltami, poszukiwaniem ochrony, prawdziwa przyjaznia a prostytucja,
majacg zapewnié utrzymanie (Halicka 2015: 310).

Wspomniec trzeba réwniez o prébach obiektywizujacego bilansu. Przykladem
takiej refleks;ji jest fragment dotyczacy Niemcéw, ktorzy poniesli $mierc na skutek
brutalnego przebiegu wysiedlen. Autorka zwraca uwage, iz ,,w czasie niemieckiej
okupacji w Europie Srodkowej w ciggu kilku dni zamordowano wigcej oséb niz
w ciggu calego okresu przymusowych migracji Niemcéw” (Halicka 2015: 31).

Gléwnym walorem prezentowanego ujecia jest polsko-niemiecka perspektywa
narracyjna i badawcza. Opowiadajac historie ,,oswajania Nadodrza”, autorka przy-
woluje §wiadectwa przedstawicieli obu nacji i opiera si¢ zaréwno na badaniach pol-
skich historykow i socjologow, jak i na pracach autoréw niemieckich, w tym naj-
nowszych, nieznanych rodzimemu odbiorcy (nalezy odnotowaé, ze pierwsze
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wydanie ksigzki ukazato sie w wersji niemieckiej’). Dzigki temu polski czytelnik
moze zapoznac sie z niemiecka wersja opowiesci o nadodrzanskim poczatku, a tak-
ze pozna¢ zagraniczny stan badan dotyczacych tego zagadnienia.

Za sprawa , bilateralnej”, jak mozna by ja nazwag, formuly omawiana ksiazka
dotacza do cennych inicjatyw wydawniczych, takich jak seria Polsko-niemieckie
miejsca pamieci czy kompendium Interakcje. Leksykon komunikowania polsko-nie-
mieckiego (2015), i podobnie jak wymienione publikacje przyczynia sie do polsko-
-niemieckiego dialogu, zwlaszcza ze badaczka zdotata unikna¢ , kiczu pojednania”
(Klaus Bachmann, cyt. za: Roger 570), polegajacego miedzy innymi na unikaniu
trudnych tematéw. Warto zapytaé, czy udalo jej sie tez zniwelowac réznice wy-
plywajaca z odmiennych doswiadczen migracyjnych Niemcéw i Polakéw. Jeden
z autoré6w wspomnianego Leksykonu, odwotujac sie do refleksji nad podrecznika-
mi szkolnymi Wolfganga Jacobmeyera, stwierdza, ze , polskie i niemieckie obrazy
przymusowych wysiedler ani nie spotykaja sie ze sobg, ani nawet nie zblizaja do
siebie, lecz wyraznie rozchodzg, gdyz nie maja one wspdlnego wydarzenia cen-
tralnego” (Roger 557). Co dzieje sie jednak, jesli zmienimy perspektywe z histo-
riograficznej na topocentryczna i ,wspolne wydarzenie” zastapimy ,wspolnym
miejscem”? Czy taka optyka pozwoli wydoby¢ réwnorzednoséé transferu? Czy
pomoze dostrzec zapisane w krajobrazie, ale i odcisniete w nim przez dziatalnos¢
ludzka elementy kontynuacji? A moze na bazie doswiadczenia miejsca wytworzy
sie wspoélnota pamieci?

Odpowiedz na te pytania nie jest oczywista, a problem pojawia sie juz na po-
ziomie komunikowania, czego przykladem moze by¢ tytul ksigzki. W polskim
dyskursie publicznym sformulowanie , Dziki Zach6éd” od poczatku bylo dwu-
znaczne. Z jednej strony zroslo sie z narracjg przygodowo-awanturnicza i niosto
z soba potezng dawke optymizmu - w nawigzaniu do mitu podboju Ameryki oraz
fabul amerykanskich westernéw promowalo opowies¢ zatozycielska jako narra-
cje pionieréw-zwyciezcéw. Z drugiej za$ - mialo konotacje negatywne, ekspono-
walo ciemna strone przygody: chaos i ,zdziczenie”, a takze brak ucywilizowania,
barbarzynskoéé. W jezyku niemieckim uruchamia sie przede wszystkim to drugie
znaczenie, uzupelnione o nieobecny na gruncie polskim komponent semantycz-
ny - nadanie , Dzikiemu Zachodowi” wydzwieku bliskiego temu, co okreslane jest
w Niemczech jako ,dzikie wypedzenia”.

Przymusowe migracje Niemcéw zmuszonych opusci¢ rodzinne tereny sa
stygmatyzowane przez miejsce, ktére po wojnie wyraznie réznito sie od pozosta-
tych czesci Polski , etnicznym skltadem ludnosci, znacznie wigkszymi zniszczeniami
wojennymi, duzg fluktuacja osadnikéw oraz kwestiami zwigzanymi z oswajaniem

3 Polskie wydanie ksigzki jest poszerzona wersja niemieckiego pierwowzoru (Halicka 2013). Ttuma-
czenie pierwszej edycji momentami zacigzylo na stronie formalnej, np. w polskim przekladzie po-
zostawiono jezykowa kalke ,,Polska Republika Ludowa” jako rozwiniecie skrétu PRL (Halicka 11).
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przestrzeni” (Halicka 2015: 303). Nadodrze, o ktérym traktuje monografia Halickiej,
jest miejscem naznaczonym destrukcja i przeniknietym chaosem, ktéry zapanowat
wbrew postulatom ,nowego tadu”. A chociaz nie brak tu przyktadow pozytyw-
nych, choéby $wiadectw empatii polskich osadnikéw wobec Niemcéw i szacunku
dla zastanej tradycji, to jednak na pierwszy plan wysuwa sie wysiedlanie przedwo-
jennych mieszkanicéw, niszczenie niemieckich pomnikoéw i inskrypcji, a dalej - akty
przemocy, gwalty, fale samobdjstw etc. Autorka przytacza wiele przyktadéw do-
wodzacych, ze Nadodrzu - wbrew rozpowszechnionej propagandzie politycznej -
daleko bylo do pomyslnej integracji z reszta panstwa polskiego. Na jego sytuacji
zacigzyla fatalna gospodarka powojenna, Zle dzialajaca administracja, zaniedbanie
strony technicznej osadnictwa przez warszawska centrale, a takze szok kulturowy
towarzyszacy nowym mieszkaficom i zwigzane z tym problemy zdrowotne. Za
dzietlem zniszczenia staly zar6wno indywidualne jednostki, na przyklad tak zwani
szabrownicy, ktérym poswiecony jest osobny rozdzial, jak i nieprzemyslana powo-
jenna polityka:

W Warszawie powszechnie wyobrazano sobie ,Ziemie Odzyskane” jako zamozny i do-
brze zorganizowany makroregion o rozbudowanej infrastrukturze. A mimo to nikt nie
chcial wykorzysta¢ tego potencjatu, zeby uczyni¢ Nadodrze wiodacym ekonomicz-
nym regionem Polski. Dazono do tego, Zeby mozliwie najszybciej wcieli¢ nowo przy-
taczone ziemie do parnistwa polskiego, bez przykladania wagi do jego zasobéw (Halic-
ka 2015: 302).

W wyniku tych dziataii zmarnowane zostaty potencjat miejsca oraz zapat i moz-
liwosci osadnikéw. Jeden z nich, doswiadczywszy licznych trudnosci, stwierdza:
»~wszyscy zdolniejsi ludzie, ktérzy co$ mogli zdziala¢ na tym terenie, uciekali z nie-
go jak najdalej” (Halicka 2015: 303).

Polskie porzadki na przejetych terenach autorka podsumowuje stowami z wier-
sza Wistawy Szymborskiej: ,Po kazdej wojnie / kto§ musi posprzatac”. Ale literatu-
ra jest tu obecna nie tylko za sprawa noblistki. Halicka, autorka ksigzki poswieconej
Szymborskiej (Halicka 2005), z pierwszego wyksztalcenia literaturoznawczyni, tak-
ze w monografii posdwieconej Nadodrzu udziela glosu tekstom literackim, co wie-
cej wyznacza im w swojej opowiesci waznag role, uwypuklona kompozycja ksiazki:
literatury dotyczy bowiem pierwszy (Literackie wprowadzenie do tematu) i w duzym
stopniu ostatni rozdziat (O micie , polskiego Dzikiego Zachodu” trzydziesci lat pozniej).

Twoérczosé literacka jest ujmowana przez badaczke jako szczegélny rodzaj
Swiadectwa, przywolywany woéwczas, gdy nie wystarcza sprawozdawcza funk-
cja wspomnien. Niewatpliwie obraz powojnia staje sie bogatszy dzieki wizjom
zaczerpnietym z powiesci Henryka Worcella i Eugeniusza Paukszty, ktére autor-
ka uznaje za ,,udane literackie opisy powojennej rzeczywistosci” (Halicka 2015: 61),
niemniej trudno zgodzi¢ sie z taka ocena tej prozy. Literackie ujecia wymienionych
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autoréw nie wydaja sie artystycznie noéne, ich znaczenie nalezaloby mierzy¢ raczej
politycznym zaangazowaniem w zmieniajaca sie narracje bazowq ziem zachod-
nich i w realizacje reglamentujacego , zapisu”, jak Bogustaw Bakuta nazywa zbior
ukrytych, cenzorskich zalecen, okreslajacych , zakres tematyczny, poziom dyskusji
ideowych, gltebokos¢ historycznej refleksji” (Bakuta 171). Alians literatury i polity-
ki zaciazyl zwlaszcza na omawianej w ostatnim rozdziale trylogii Paukszty. Wra-
stanie, realizujace jedno ze wskazanych przez Bakule zaleceni cenzury, by pomijaé
procesy wykorzenienia i degradacji kulturowej i obyczajowej, a przedstawiac obraz
zakorzenienia i wrastania (Bakula 171), to proza literacko staba, za to mocno popu-
laryzowana w PRL-u. Do$¢ wspomnie¢, ze dzielo mialo w tym okresie trzy wyda-
nia. Autor trylogii zapisuje toczaca sie¢ w owym czasie politycznag dyskusje i w jej
Swietle podejmuje problemy istotne dla tak zwanych Ziem Odzyskanych. Stara sie
przy tym zachowac pozory obiektywizmu miedzy innymi poprzez siegniecie po
mowe pozornie zalezng, narracje personalng i pierwszoosobowa pamietnikarska,
prezentowanie przeciwstawnych racji, ukazywanie konfliktéw i sporéw. Mimo to
nie udaje mu sie ustrzec instrumentalizacji; wiele nacechowanych politycznie uje¢
(na przykiad obraz Armii Krajowej), nie uzyskuje tu obiektywizujacej przeciwwagi.
Hanna Gosk pisze na temat autoréw omawianych przez Halicka:

W analizowanych przykladowo utworach [Wrastaniu Paukszty, opowiadaniach z tomu
Najtrudniejszy jezyk swiata Worcella - M.M.] najbardziej rzucaja sie w oczy zamilknie-
cia/niedoméwienia w kwestii roli, jaka odegral Zwigzek Radziecki rzadzony przez
Stalina, a potem jego nastepcéw wobec Polski i Polakéw w latach 1939-1945 i pézZniej.
Embargo tematyczne natozone na watki dotyczace przyczyny zmian polskich granic na
wschodzie, loséw Polakéw na ziemiach zajetych w 1939 r. przez ZSRR, postawy Armii
Krajowej na kresach wschodnich i gehenny AK-owcéw, ktérzy dostali sie w rece nie-
mieckie (Gosk 207).

Dodajmy, ze takze analizujac sposob ujecia tematu niemieckiego w omawia-
nej prozie, nalezaloby wzigé pod uwage szerszy kontekst historyczno-polityczny
ina przyklad uwzglednié idee internacjonalistyczna, ktéra od czasu zakoriczenia woj-
ny oddzialywata na stosunek do niemieckosci, natomiast od lat siedemdziesigtych
wyznaczata oficjalny kierunek myslenia na temat niemieckiego dziedzictwa.

Pomimo tych watpliwosci Polski Dziki Zachod trzeba uznaé za ksigzke wazna
i potrzebna, zwlaszcza z perspektywy wspodlczesnych mieszkaricow Nadodrza.
»~Chociaz dzisiejsza zachodnia czes¢ Polski nie jest juz nazywana Dzikim Zacho-
dem, wséréd tutejszych mieszkanicow pozostal pewien mit osiedleficzy, czy raczej
tesknota za nim” (Kowalewski 19) - pisat przeszlo dziesie¢ lat temu Maciej Kowa-
lewski, przewidujac, ze w ponowoczesnosci wéréd licznych mitéw o mitach odzy-
je réwniez tamten: , Wspomina¢ bedziemy istnienie mitu o Dzikim Zachodzie i to
wspomnienie bedzie naszym wspdélnym mitem” (Kowalewski 20). Dzieki mono-

242



POROWNANIA XIX, 2016

grafii Halickiej powracamy jednak do tamtych lat nie tylko po to, aby je wspomina¢
i tworzy¢ ,mit drugiego stopnia”. Dekonstrukcja Nadodrza wymaga raczej - jak
przekonujaco dowodzi badaczka - dekonstrukcji myslenia na temat miejsca, w kto-
rym doszto do niemal catkowitej wymiany ludnosci.

Opowieé¢ o tym wydarzeniu nie nalezy do prostych, przyjemnych narracji,
zmusza do postawienia niewygodnych pytani i swoistego rachunku sumienia,
kaze zmierzy¢ sie z kwestig dziedzictwa i tego, ,jak Polacy obeszli sie z potencjatem
drzemigcym w nowo przylaczonych ziemiach? Co udato sie z niego uratowac, a co
nieodwolalnie przepadlo? Co bylo kwestig ludzkiej mentalnosci, a co panujacych
woéwczas wyjatkowych warunkéw oraz wtadzy politycznej” (Halicka 2015: 14).
Szukajac odpowiedzi, otrzymujemy nie tylko wazny klucz do przesziosci, ale i od-
trutke na wspolczesne traumy spoleczenistwa postmigracyjnego. Polski Dziki Zachod
oferuje bowiem zaré6wno mozliwo$¢ poznania tabuizowanej historii miejsca, ktére
dlugo czekalo na tego rodzaju opowies¢, jak i szanse zrozumienia, w jakim miej-
scu - my$lac o tamtym okresie - znajdujemy sie dzisiaj.
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KINO POSTKOLONIALNE - JAKIE]
EUROPY?

Jacexk Nowakowski!
(Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu)

Krzyszror Loska, Postkolonialna Europa. Etnoobrazy wspdtczesnego kina. Krakéw: Wydawnictwo
Universitas, 2016. 391 S.

Ksigzka cenionego badacza filmu z Uniwersytetu Jagielloriskiego ukazala sie jako
dziesigta w serii Horyzonty kina wydawanej przez krakowski Universitas. W tej se-
rii opublikowano kilka cennych prac, znaczaco poszerzajacych dorobek rodzimego
filmoznawstwa, m.in. Obrazy i klisze. Migdzy biequnami wizualnej pamieci zagtady Bar-
tosza Kwiecinskiego czy Maskarady meskosci. Pragnienie homospoteczne w polskim fil-
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mie fabularnym Sebastiana Jagielskiego.
Wsrod nich, a takze na tle catoksztal-
tu badan filmologicznych w Polsce,
ksiazka Loski wyrdznia sie tym, ze jest
pierwsza w catoéci poswiecong tematy-
ce, ktora jest w ostatnich latach niezwy-
kle wazna w $wiatowej humanistyce.
Wraz z dzietem Loski nadszed! czas,
aby i u nas poswiecic jej wiecej miejsca,
tym bardziej, ze Postkolonialna Europa
nie tylko otwiera nowy rozdzial w na-
szym filmoznawstwie, ale i sklania do
wielu refleksji i pytan.

Postkolonialny zwrot w badaniach
nad filmem, ktérego proces i rezultaty
przedstawia Loska, stal sie oczywi-
Scie mozliwy dzieki pracom badaczy
z innych dyscyplin, takich jak kultu-
roznawstwo, antropologia, politologia
czy literaturoznawstwo. Nie od dzisiaj
wiemy, a autor w swojej ksiazce czesto
nam o tym przypomina, ze filmoznaw-
stwo zawsze charakteryzowalo sie
umiejetnosdcig tworczego korzystania
z innych obszaré6w wiedzy humani-
stycznej, w tym z wyzej wymienionych. Stad tez obecno$¢ w omawianej pracy my-
sli prekursoréw badan postkolonialnych, zwtaszcza Edwarda W. Saida, Gayatri
Chakravorty Spivak, Stuarta Halla, Homi K. Bhabhy, Arauna Appadurai czy Leeli
Ghandi, a takze dziet autoréw zorientowanych scisle filmoznawczo, przede wszyst-
kim Unthinking Eurocentrism: Multiculturalism and the Media Elli Shohat i Roberta
Stama, jak rowniez tekstéw Laury U. Marks, Hamida Naficy’ego, Raya Aresa, Gra-
hama Huggana i innych. Od razu jednak trzeba zaznaczy¢, ze przywolujac zaréw-
no klasykéw myséli postkolonialnej, jak i waznych badaczy kina w tej materii, Loska
koncentruje sie na kinie wspélczesnym, poswiecajac - zgodnie z tytutem swej pra-
cy - tylko pewien, proporcjonalny fragment miejsca, kinu prekursorskiemu wobec
zjawisk postkolonialnych we wspoélczesnej kinematografii swiatowej. I tu pojawia
sie takze refleksja druga: autor w sposob szczegolny koncentruje sie na filmach za-
chodnioeuropejskich, zwykle powigzanych réznoraka siecig relacji z innymi obsza-
rami $§wiatowego kina, lub tez - cho¢ duzo rzadziej - odwraca te regute, koncen-
trujac sie na filmach Trzeciego Swiata, w taki czy inny sposéb zwigzanych z kinem
zachodnim, lub tez od nich rozpoczynajac rozwazania. Ta ostatnia, okcydentalna,
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a w jej ramach europejska perspektywa, jest dominujaca, co czyni ksigzke spdjna
merytorycznie, ale prowokuje do pytai o kino Europy Srodkowej i Wschodniej.
Zanim jednak zostang one postawione, przyjrzymy sie, co oferuje to opracowanie,
a ma do zaproponowania Czytelnikowi bardzo wiele.

Sporo miejsca badacz po$wieca narodzinom kina postkolonialnego, ktére wig-
ze z powstaniem Bitwy o Algier (1966) Gilla Pontecorva, filmu wtosko-algierskiego,
poswieconego wojnie o niepodlegtoé¢ Algierii (1954-1962), wyzwalajacej sie spod
dominagji Francji. Tym samym podkre$la, Ze zrealizowana z epickim zacigciem przez
wloskiego tworce rekonstrukcja wydarzen, ktére doprowadzily do kresu francuskie-
go kolonializmu w péinocnej Afryce, zainicjowala kino postkolonialne w Europie.
Prawdopodobnie ma racje. Tu nasuwa sie jednak refleksja szersza: czy rzeczywiscie
impuls do sztuki pietnujacej zachodni kolonializm wyszed? od tegoz - zachodniego,
badz co badZ - opresora? Przyktad Bitwy o Algier swiadczylby o tym bardzo do-
bitnie. Znaczna czes¢ ekipy realizacyjnej to europejscy profesjonalisci (oprocz rezy-
sera: wspolscenarzysta, autorzy zdje¢, muzyki, scenografii, montazu). Pozytywnie
mozna z kolei ocenic fakt, ze poza jedna rola meska (francuskiego oficera) pozostate
(wlasciwie wszystkie) autor filmu zaproponowatl arabskim amatorom, co znacza-
co wzmocnito wiarygodnos¢ utworu. Wszystkie rozwigzania artystyczne wiagza sie
tu jednak z regutami sztuki filmowej, wypracowanymi przez ludzi odmiennej rasy
i kultury. Tego paradoksu prawie w ogole nie udato sie przetamac kinu postkolo-
nialnemu takze p6zniej. Loska jednak podkresla i ciekawie opisuje takze role drugiej
strony, ktora zostaje sportretowana w filmie: nie bytoby tego przelomowego utwo-
ru, gdyby nie akces Algierczykéw, producentéw filmu. Odpowiedzig na chec¢ przy-
gotowania przez Pontecovro utworu o rodzacej si¢ niepodlegltosci narodu jeszcze
niedawno zdominowanego przez Francje bylo bowiem pragnienie szybkiego zreali-
zowania projektu, i to przez czolowego przedstawiciela partii rzadzacej w Algierii
- Yacefa Saadii z Frontu Wyzwolenia Narodowego, ktéry zaoferowat scenarzystom
swoje wspomnienia z walk. Ostatecznie, co stalo sie p6zniej, jak juz wspomnialem,
pewna reguly, film powstatl za algierskie pieniagdze przy dominujacym udziale za-
chodnioeuropejskich artystéw. Inaczej méwiac, kwestie epistemologiczne i ideolo-
giczne takiego typu utworéw zawsze byly (i czesto nadal sq) skomplikowane i nie-
jednoznaczne. Pojawia sie tu bowiem pytanie, na ile gtos ludzi podporzadkowanych,
szukajgcych na nowo swojej tozsamosci jest samodzielny, a na ile ksztalt ich wy-
powiedzi jest zalezny od réznych konwencji i ostatecznie - hybrydyczny. Kwestia
ta wiaze sie z jeszcze jednym pytaniem, nie do$¢ czesto poruszanym przez badaczy:
na ile kino postkolonialne nadal pozostaje kinem kolonialnym, gdzie i jak ksztattuje
sie granica pomiedzy nimi, na ile ma ona charakter procesualny?

Ksigzka Krzysztofa Loski sklania do stawiania takich pytan, ale nie zawsze
moze dac¢ na nie odpowiedz. Obszerna pierwsza czes¢ pracy, poswiecona watkom
postkolonialnym w kinie francuskim badz filmom moéwigcym o francuskim kolo-
nializmie, zacheca do podjecia powyzszej refleksji. Po dogltebnym przedstawieniu
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genezy, charakteru i recepcji Bitwy o Algier z polowy lat szeé¢dziesigtych ubieglego
wieku autor omawia filmy nowe i najnowsze, poczawszy od Indochin (1992) Régisa
Wargniera i kwestii obecnosci Francuzow w tym rejonie §wiata, poprzez Wewnegtrz-
nego wroga (2007) Florent-Emilio Siriego i sprawe wspolczesnego spojrzenia na woj-
ne w Algierii, po ,kino blokowisk” z reprezentatywnym dla tego zjawiska filmem
Nienawis¢ (1995) Mathieu Kassovitza. Cezura dla omawianych zjawisk sa dla ba-
dacza kina lata osiemdziesigte ubiegtego wieku, zreszta pokrywa sie ona na ogot
z procesami historycznymi. Mozna jednak odczu¢ pewien niedosyt, wynikajg-
cy z pominiecia dwéch wezesniejszych dekad (lat szes¢dziesigtych i siedemdziesig-
tych) w historii kina francuskiego, zwlaszcza kina Maghrebu, wspétksztaltowanego
przez tworcéw znad Sekwany. Tu pewnie daloby sie wiecej powiedzie¢ o przejsciu
od filméw utwierdzajacych kolonializm lub bedacych jego dziedzictwem do kina
postkolonialnego, z definicji przeciez hybrydycznego pod kazdym wzgledem. Nie
mozna powiedzieé, ze ten Loski nie interesuje. Przykladem tego zainteresowania
jest przywolanie w jego pracy dzieta Pierre’a Schoendoerffera Krab dobosz (1977).
Autor pisze tylko, ze jest to film ,bedacy préba oddramatyzowania wydarzen,
przeniesienia historii na plaszczyzne egzystencjalng, a takze nakrecony przez tego
rezysera Honor kapitana (L’Honneur d’un capitaine, 1982)” (Loska 81), poswiecajac
wiele miejsca wytacznie temu drugiemu. Jesli chodzi o dzielo Schoendoerffera, to
jest ono przyktadem kina nostalgii, opowiada o porazce Francuzéw w Indochinach.
Stusznie zreszta Loska bierze na warsztat badawczy drugi z przywolanych filméw,
a takze trzeci tegoz rezysera - wpisujacy sie w model , kina dziedzictwa” Dién Bién
Phu (1992), bezsprzecznie nalezacy do kina doby postkolonialnej. Mysle, Ze cieka-
wym kontekstem, ktéry nie zostal wyartykulowany w Postkolonialnej Europie, byto-
by kino kontestacji i kontrkultury z przelomu lat szeé¢dziesiatych i siedemdziesia-
tych ubieglego wieku. Amerykanskie i zachodnioeuropejskie kino protestu tamtego
okresu bylo przeciez wyzwaniem wobec cywilizacji represyjnej, takze - cho¢ nie
w pierwszej kolejnosci - opresji politycznych Pierwszego Swiata wobec Trzecie-
go Swiata. Rzeczywistos¢ spoleczna i polityczna tego okresu, rewidowana przez
kontestatorow w praktyce, ale tez piérem teoretykéw, nie mogla przeciez usuna¢
sama kwestii dotyczacych imperializmu czy orientalizmu. Jesli chodzi o ten ostatni,
warto w tym miejscu przywolaé kontekst postkolonialny takich kontrkulturowych
z ducha filmoéw, jak na przyktad francuska Chinka (1967) Jean-Luca Godarda, wto-
skie Chiny sq blisko (1967) Marko Bellocchio czy amerykanski Siddartha (1973) Con-
rada Rooksa. Oczywiscie moje uwagi sa raczej refleksjami czytelnika, ktéry znalazl-
szy wreszcie ksiazke na swoj ulubiony temat, oczekiwalby od niej wszystkiego, co
dotyczy tego zagadnienia.

W kolejnych czesciach ksigzki Krzysztofa Loski znajdziemy mniejsze rozdzialy:
poswiecony kwestii wizerunku imperium brytyjskiego w kinie lat ostatnich oraz,
nastepny, obrazowi diaspory potudniowoazjatyckiej w kinie brytyjskim. Te dwa
autor omawia na podstawie licznych przykltadéw, czesto doskonale znanych, jak fil-
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mu Richarda Attenborougha Ghandi (1982), Davida Leana Podroz do Indii (1984) czy
pochodzacego z tego samego roku serialu telewizyjnego Klejnot w koronie. Wszyst-
kie powyzsze utwory badacz interpretuje w kontekscie nostalgii imperialnej za In-
diami Brytyjskimi. Loska pokazuje, ze powyzsze konstrukcje Orientu, oparte czesto
na waznych utworach literackich lub na biografii istotnych postaci, méwia wiecej na
temat Brytyjczykow niz mieszkaricow Azji. To wciaz model sztuki, ktéry lepiej stu-
zy definiowaniu wtlasnej tozsamosci niz opisywaniu Innego. Krakowski badacz
przywotuje rowniez teze amerykanskiego badacza, Andrew Higsona, ktéry w kon-
tekscie tych i podobnych im utworéw literackich i filmowych pisal wrecz o prze-
mysle dziedzictwa, jaki uprawia(lo) sie w siedzibie hegemona. Nastepny fragment
,brytyjskiej” czesci ksigzki mowi o wizerunku diaspory poludniowoazjatyckiej
w Wielkiej Brytanii. W tym miejscu Loska stusznie zaznacza, ze to poprzez istnienie
ruchéw transnarodowych nie tyle analizuje etnoobrazy Innych w Europie (Wielkiej
Brytanii), ile raczej przedstawia, jak dawne serce imperium zostato zmodyfikowane
przez obecnos¢ Innych. W zwigzku z tym pisze o tzw. nowej etnicznosci, zaznacza-
jac, iz: ,wiele filméw z korica ubieglego stulecia podwaza esencjalne rozumienie toz-
samosci etnicznej i wydobywa jej konstruktywistyczny wymiar” (Loska 198). Przy-
kladem tego zjawiska sa dla niego dziela Gurinder Chadhy, rezyserki urodzonej
w Kenii, w rodzinie indyjskich emigrantéw, ale wkrétce zamieszkalej w Londynie
i tam realizujacej filmy. Dotyczy to m.in. doglebnie zanalizowanego przez Loske
utworu podwazajacego mit sp6jnosci kultury emigranckiej na Wyspach, Podkreé pit-
ke jak Bekham (2002), podejmujacego oprocz kwestii etnicznych takze temat stosun-
ku do pici (Zeriskiej) w nowym Srodowisku. Ostatecznie, omawiane w tym miejscu
utwory réznych artystéw badacz przedstawia jako zmierzajace do wspdlnego celu:
pogodzenia sie z mys$la o heterogenicznosci wspoétczesnej kultury.

Dalsze czesci pracy Krzysztofa Loski dotycza , kolonializmu, migracjii pietna prze-
sztosci w kinie wloskim” (rozdziat 9), ,motywu afrykarskiej imigracji” (rozdziat 10)
w tymze kinie, ,wyobrazni kolonialnej w filmie hiszpaniskim” (rozdziat 11), a tak-
ze wspolczesnego obrazu mniejszosci tureckiej w Niemczech (rozdziat 12).
Cala ksigzke wieniczy rozdzial o transkulturowym pejzazu muzycznym przede
wszystkim kinematografii niemieckiej i francuskiej, na ksztalt ktérego wptywa oczy-
wiécie obecnos¢ hybrydycznego, wieloetnicznego rynku muzyki folk. Za przyklad
stuza tu filmy Fatiha Akina, Niemca pochodzenia tureckiego, oraz Tony’ego Gatli-
fa, Francuza wywodzacego sie z Algierii, majacego korzenie cygansko-berberyjskie.
Jak wynika z powyzszego, Loska stara sie pokresli¢, ze hybrydyczny charakter kul-
tury obrazowanej w filmach nie obejmuje tylko tematu, ale i kwestie dzwiekowe.
Na koniec tej czesci recenzji warto uwypukli¢ jeszcze jeden aspekt ksiazki. Postkolo-
nialna Europa nie jest napisana z mys$la o porzadkowaniu omawianych zjawisk $cisle
wedtug klucza kinematografii narodowych. Ich charakter z trudem na to pozwala,
a czesto wrecz uniemozliwia taki sposéb pisania. To raczej recenzenckie piéro po-
rzadkuje ja w ten sposéb. Warto w tym miejscu przypomnie¢ stowa przywotane-

248



POROWNANIA XIX, 2016

go juz wezeéniej Higsona (ktére z pewnoscia przyswiecaly takze Losce), tak konklu-
dujacego swoje rozwazania w eseju Ograniczona wyobraznia kina narodowego:

Ale nie wydaje mi sie¢ wskazane myslenie o r6znorodnosci i specyfice kulturowej w $ci-
$le narodowych kategoriach; optowac za kinem narodowym niekoniecznie stanowi naj-
lepsza droge do osiagniecia czy to réznorodnosci kulturowej, czy to specyfiki kulturo-
wej. W kazdym razie ewentualne wspélnoty wyobrazone przez kino sa o wiele bardziej
lokalne czy transnarodowe niz narodowe (Higson 17).

Dalsze uwagi nie wigza sie juz z krytyczng praktyka recenzencka, do ktorej nie
uprawniaja mnie pionierski charakter i rzetelnos¢ naukowa krakowskiego badacza,
raczej s refleksjami wynikajacymi z mozliwosci przyjecia, przynajmniej po czesci,
innego spojrzenia na zagadnienia opisywane przez Loske.

Przede wszystkim wydaje sie, ze w swej ksigzce badacz, przyjmujac optyke
zachodnioeuropejska jako definiujacq obszar i charakter kina postkolonialnego,
zbyt szybko rezygnuje z proby zajecia stanowiska poszerzajacego ja o kino érod-
kowo- i wschodnioeuropejskie. Kwestia ta jest pochodna dyskusji, ktéra odbyla
sie takze w polskim srodowisku, i wynika cho¢by z dylematu réznicujgcego oma-
wiane zagadnienie na dwa modele: postkolonialny i postzaleznosciowy. Czy -
upraszczajac nieco - w uznaniu, ze w odniesieniu do postkolonializmu bierzemy
pod uwage wzajemne stosunki Zachodu z krajami od niego w r6znym okresie za-
leznymi, a w my$leniu od wschodnim hegemonie, czyli Moskwie i jej sferze wply-
wow, méwimy o kwestiach postzaleznosciowych, nie kryje sie czasami niebezpie-
czenstwo zawezania pola badan? Sam Krzysztof Loska zna przeciez argumenty
obu stron adwersarzy na polskim, literaturoznawczym gruncie, i uznaje refleksje
Grazyny Borkowskiej i Ewy Thompson za , spory terminologiczne”. A przeciez ta
ostatnia badaczka, odpowiadajac na argumenty strony podtrzymujacej koniecz-
no$¢ méwienia o refleksji postzaleznosciowej w odniesieniu do obszaru nieger-
mariskiej Europy Srodkowej oraz Wschodniej, wykazywala bezzasadnos¢ takiego
stanowiska, piszac:

Ale istotg kolonializmu jest zniewolenie terytorium i ludnosci, ktérej wiadomoéc¢ naro-
dowa jest juz rozwinieta lub rozwija sie w okresie zniewolenia kolonialnego, eksploata-
cja polityczna i ekonomiczna danego terytorium, oraz spowolnienie lub uniemozliwie-
nie rozwoju (Thompson 291).

Odrzucajac argumenty ,opcji postzaleznosciowej”, méwiace o koniecznosci
uznania w istnieniu proceséw kolonialnych takich zjawisk jak posiadanie kolonii
zamorskich czy narzucanie osadnictwa i wlasnego jezyka, badaczka twierdzita
ostatecznie, ze nie ma niezbywalnych argumentéw za przekonaniem, ze Polsce i in-
nych krajach regionu nie bylo sowieckiego kolonializmu. Jesli wiec byl, musimy
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przyjaé, ze i myslenie o kinie postkolonialnym Europy Srodkowo-Wschodniej ma
racje bytu i nalezy to kino badac.

Argumentow literaturoznawczych i kulturoznawczych dostarczajg tu m.in. pra-
ce Bogustawa Bakuly, w tym jeden z jego ostatnich, rekapitulujacych wczesniejsze
refleksje, tekstéw pt. Europa Srodkowo-Wschodnia i jej (post)kolonialny swiat (Bakuta,
por. takze pozostale teksty w tomie). Autor zwraca w nim uwage na istnienie na ob-
szarze dzisiejszej Polski, Czech, Stowacji, Wegier i Ukrainy (bo tych krajéw dotyczy
publikacja) kilku kluczowych dyskurséw, organizujacych postkolonialng sytuacje
w tym regionie. Sg to zwlaszcza: ,dyskurs o sobie”, czyli autorefleksja dotyczaca
narodowych zaleznosci, ,dyskurs «<nerwowego spoleczeristwa»”, wynikajacy z po-
czucia mniejszej wartosci wobec zdobyczy cywilizacji zachodnioeuropejskiej, , dys-
kurs moralno-etycznej (post)kompensacji”, o ktérym Bakula pisze, ze dotyczy wpi-
sanego w pamie¢ zbiorowa dlugu Europy wobec jej srodkowej czesci, dalej , dyskurs
migracyjny”, a takze dyskurs , kreséw, pogranicz i utraty”, jak réwniez , dyskurs et-
nicznych mniejszosci” oraz dyskurs(y) o , Wielkim Glodzie, Holokausécie i Poraj-
mos”, czy wreszcie bardzo istotny i dzisiaj ,,dyskurs (anty)hegemonialny” (Baku-
ta 76-89). Juz choc¢by przywolanie propozycji Bakuly pokazuje ztozonosé¢ koncepcji
i kondycji dyskursu postkolonialnego w krajach dawnego bloku komunistycznego,
nadzorowanego przez Zwiazek Radziecki. Z niej bierze sie tez zapewne fakt, ze nie-
ktérym obecnos¢ kina postkolonialnego w tej czesci Europy umyka z pola widzenia.
Warto chyba dla pelniejszego obrazu, uzupelniajacego wczesniejsza pespektywe,
przywolac¢ prace, ktore podejmuja wysitek nazwania zjawisk sktadajacych sie na
kino postkolonialne Europy Srodkowo-Wschodniej.

Przyktadem innego, postkolonialnego myslenia o kinie Europy Srodkowej moze
by¢ ksigzka, ktérej autorka jest Jana Dudkova: Slovensky film v ére transkulturality.
Wydana w Bratystawie w 2011 roku praca pokazuje kino stowackie w perspekty-
wie transkulturowej, stawia pytania m.in. o obecny w tamtejszej kulturze, w tam-
tym kinie dyskurs na temat stowackiej autoidentyfikacji po 1989 roku, a zwlaszcza
po roku 1993, czyli po kluczowej zmianie politycznej i ustrojowej. Autorke interesu-
ja takze bardziej szczegotowe kwestie, jak na przyklad pytanie, czy data kluczowa
w odczuciu samodzielnosci nie bedzie, paradoksalnie, wejscie tego kraju do Unii Eu-
ropejskiej w 2004 roku, co spowodowato wiekszg obecnos¢ kinematografii stowackiej
na najwazniejszych miedzynarodowych festiwalach filmowych, w tym w Cannes.
Autorka tropi Slady poszukiwania identyfikacji Stowakéw zwlaszcza w obrazach
Martina Sulika, chyba najwazniejszego twércy nowego kina stowackiego, autora
m.in. Ogrodu (1995) i Orbis pictus (1997), a takze filmu o znamiennym tytule oryginal-
nym Krajinka (2000). Pytajac o kwestie budowania i zarazem demitologizowania uto-
pii narodowej, ktérg obrazuja filmy autora Wszystko, co kocham (1992), autorka ksigzki
pokazuje, jak skomplikowat sie obraz tego kraju w filmach Sulika od przywotanych
wyzej wezesnych filméw tego rezysera az po Cygana z roku 2011 (Dudkové 29-65),
filmu na pewno komplikujgcego utopijny charakter czasoprzestrzeni. Badaczka kon-
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sekwentnie podejmuje inne tematy postkolonialne, istotne dla wielu wspoétczesnych
kinematografii, takze srodkowo- i wschodnioeuropejskich, chocby stylizowania swia-
ta przedstawionego na wzér zachodni, czy szerzej - dobrowolng autokolonizacje, po-
legajaca na przejmowaniu wzorcéw kultury zglobalizowanej Europy.

Mowiac o postkolonialnych zjawiskach filmowych naszej czesci Europy przed-
stawianych w dyskursie naukowym, nie sposéb nie przywolac takze duzego, syn-
tetyzujacego studium Dobrochny Dabert-Bakuty Kino Europy Srodkowo-Wschodniej
wobec postkolonialnego niepokoju. Autorka podkresdla, ze jesli zjawiska zwigzane z pro-
blemami typowymi dla postkolonializmu w tej czesci Europy nie istnieja w stanie
czystym, to mozna dostrzec tu z pewnoscig wzmozona wrazliwos¢ na kwestie pod-
noszone przez dyskurs postkolonialny (Dabert-Bakuta 349). Poznariska badaczka
uwaza, ze specyfika i oryginalnoscia kina tego regionu jest zwlaszcza pamieé¢ spa-
jajaca wspolne doswiadczenie zaleznosci od Zwigzku Radzieckiego oraz dzisiejsze
proby uporania sie z tym doswiadczeniem. Te procesy nazywa , odczarowywaniem
hegemona” i pokazuje je na wielu przyktadach. Przywoluje chocby takie utwory,
jak adaptacje filmowe waznych dziet literackich - adaptacje powiesci Wtadimira
Wojnowicza Zycie i niezwykle przygody zotnierza Ivana Conkina (1993) dokonana przez
Jitiego Menzla czy Czotgowy batalion (1991), film Vita Olmera, zrealizowany na pod-
stawie prozy Josefa Skvoreckiego. Obraz upadku czy rozkladu sowieckiego impe-
rium znajdziemy tez w rodzimej Matej Moskwie (2008) Waldemara Krzystka. Z innej
perspektywy radzenie sobie z niedawnym lekiem przed suprematorem Dabert-Ba-
kuta ilustruje , popierestrojkowym” kinem Kiry Muratowej, ukrairiskiej rezyserki,
ktéra w swych p6znych filmach odrzuca realia i znaki postimperialnych ruin, co ba-
daczkauwaza za , proceder wymazywania znienawidzonej przesztosci” (Dabert-Ba-
kuta 359). Waznym elementem procesu identyfikacji spotecznosci kina tego regionu
jest, zdaniem autorki omawianego studium, pozytywne waloryzowanie przestrzeni
prowincjonalnej. Wedlug niej mozna to wigzac z przekonaniem o tym, ze mate spo-
tecznosci zachowaty sedno kultury, zbrukanej przez kilkadziesiat lat sowieckiego
totalitaryzmu kolonizujacego ten obszar Europy, czego przykiadem moze by¢ tu
polska trylogia Jacka Bromskiego U Pana Boga... (2007-2009), przedstawiajaca sielski
$wiat Podlasia. Oczywiscie druga strona tej sytuacji jest dla autorki artykutu réw-
nie oczywista, czego przykladami sa czeskie filmy Bohdana Slamy - Dzikie pszczoty
(2001) i Szczescie (2005) czy dziela wegierskiego mistrza kina - Béli Tarra, zwlaszcza
Szatariskie tango (1994). Wazne watki postkolonialne, ktére podejmuje Dabert-Baku-
la, to takze kompleks ziemi utraconej, granicznos¢ jako pamie¢ o wykluczeniu oraz
dowartosciowanie i deprecjonowanie wartosci. Wnioski, jakie przedstawia autor-
ka w swoim tekécie, pokazuja, ze spoltecznosci Europy Srodkowo-Wschodniej zyja
wcigz w plynnej nowoczesnosci, a kino znakomicie to wyraza. Niezakoriczenie pro-
cesu transformacji ustrojowej wplywa na ksztalt kultury tych krajéw, ktéra z jednej
strony wcigz produkuje i utrwala stereotypy, z drugiej zas podwaza je i eliminu-
je. Autorka okresla ten stan ,postkolonialng schizofrenig” (Dabert-Bakuta 402).
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Juz na podstawie tych dwdéch studiéw mozna sie dobitnie przekona¢, ze méwienie
o postkolonialnym wymiarze kultury narodéw Europy Wschodniej i Srodkowej jest
jak najbardziej zasadne, a przeciez zjawiska te nie ograniczaja si¢ do wczesniej wy-
mienionych krajéw. Z pewnoécia mozna je zaobserwowac chocby na przyktadzie kina
Biatorusi czy krajéw nadbattyckich - Litwy, Lotwy i Estonii. Kino postkolonialnej Eu-
ropy ma jeszcze swoje biale plamy i niezbadane obszary, o czym ksigzka Krzysztofa
Loski w paradoksalny sposoéb nam przypomniata. Dobrze, ze przychodza mu w su-
kurs kolejni autorzy, dbajacy o wypetnianie luk w badaniach na ten temat.
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LWOWSKI WARIANT MODERNIZMU
W KRYTYCE LITERACKIE]

SyLwia PANEK!
(Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu)

Katarzyna Sadkowska. Lwowska krytyka literacka 1894-1914. Tendencje i problemy. Warszawa: Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego, 2015. 332 S.

Kilka lat temu Ewa Paczoska trafnie pisala, ze obraz Lwowa w polskiej swia-
domosci kulturowej pozostaje wciaz melancholijnym cieniem albo zaprawiona czu-
toscig anegdota (Paczoska 11). Jedna z podjetych w ostatnim czasie préb obrysowa-

1 E-mail: spanek@amu.edu.pl
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nia tego cienia wyrazistym konturem, Katarsyna Sedlionks
a nawet wymiany go na przedmiot .
wcigz dla wspodlczesnych inspiruja-
cy i zywy, jest koncentrujaca sie na
Iwowskiej krytyce literackiej przeto-
mu wieku XIX i XX ksigzka Katarzy-
ny Sadkowskiej Lwowska krytyka lite-
racka 1894-1914. Tendencje i problemy.
Towarzyszy jej - dodajmy - wydana
w tym samym roku, zredagowana tak-
ze przez Sadkowska, obszerna anto-

logia tekstow zrédlowych (Programy LWOWSKA_

i dyskusje Lwowskiej Krytyki Literackiej

1894-1914. Antologia), ktéra doskonale KRYTYKA LITE RACKA
uzupelnia tom interpretacyjny i stano- 1894 -1914

wi cenny zbidér choé¢ niewielkiej czesci

materiatéw wnikliwie analizowanych Rn&cncjg i Pm])]am}.r

przez badaczke w interpretacjach.

Lwoéw  rekonstruowany przez @)

Sadkowska to miasto uchwytywane
z perspektywy dyskursu krytycznoli-
terackiego, rozumianego, zgodnie z in-
tencjamii praktyka pisarska lwowskich krytykéw, nie tylko jako miejsce wypowiedzi
odnoszacych sie wylacznie do tekstow literackich, ale takze rozwazan epistemolo-
gicznych i spotecznych. Skoro krytyka Iwowska, stanowiagca przedmiot badarn, jest
nie tylko , $wiadomoscig literatury” (tak nazywat ja Ostap Ortwin), ale i polem am-
bitnej refleksji antropologicznej, teoriopoznawczej, historiozoficznej, badaczka po-
przez jej przyblizenie oddaje lokalne wtasciwosci zycia kulturalnego oraz charakter
intelektualnych tendencji i zjawisk miasta, dokonujac tym samym (jak sama dekla-
ruje w metodologicznym zobowiazaniu, zob. Sadkowska 2015: 9) interpretacji w ra-
mach (definiowanej za Teresa Walas) analizy kulturowej, pokazujacej zwiazki tek-
stu (w tym przypadku krytycznoliterackiego) zaréwno z instytucjami i praktykami
obecnymi w kulturze, jaki z filozoficznymi inspiracjami, ktérym podlegaja jej tworcy.

Badania Sadkowskiej trzeba odbiera¢ jako energiczng i wnikliwa reakcje na
»~dziwne zapomnienie”, jak pisal Tymon Terlecki (Terlecki 14), odrebnego, ory-
ginalnego wkladu Lwowa w polska kulture modernizmu. Omawiana ksigzka
jest odpowiedzig na potrzebe uzupelnienia obrazu Mlodej Polski o jej Iwowski
wariant, bowiem autorka wychodzi z zatozenia - ktére potwierdza szczegétowy-
mi rozpoznaniami - ze tylko polaczenie perspektywy krakowskiej, warszawskiej
i lwowskiej daje pelen obraz réznorodnosci ruchu kulturowego Mtlodej Polski.
I choé¢ poréwnanie tych osrodkéw nie jest glownym celem prowadzonego przez
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niag wywodu, to ostateczne ustalenia badaczki pozostaja zgodne z sadem Ter-
leckiego: na tle Krakowa i Warszawy Lwoéw wysuwa sie na plan pierwszy, jesli
chodzi o stopien intelektualizacji i unowoczes$nienia refleksji estetycznej (w tym
teoretycznoliterackiej). Widaé to wyraznie wlasnie w dyskursie krytycznoliterac-
kim, ré6znigcym sie¢ w podstawowych zalozeniach i wlasciwosciach od gléwnych
tendencji mlodopolskiej krytyki, wszechstronnie interpretowanych przez Michata
Glowinskiego w kanonicznym tomie Ekspresja i empatia (Glowiniski). Réwnocze-
$nie Sadkowska podkresla, rozwijajac mysl Andrzeja Makowieckiego, ze ,lwow-
ski modernizm stanowit specyficzny i odrebny wariant zaréwno Mtodej Polski, jak
i pewnej fazy modernizmu sensu largo w rozumieniu europejskim”, bowiem jego
twoércy , poruszali sie w przestrzeni mentalnej miedzy Galicja a Wiedniem, przy-
nalezac kulturalnie i politycznie do prowingji i zachodnioeuropejskiej metropolii
rownoczeénie” (Sadkowska 2015: 10).

Interesujacy badaczke okres w dziejach Iwowskiej krytyki zaczyna sie w 1894 roku,
kiedy odbyta sie¢ Powszechna Wystawa Krajowa we Lwowie, a takze opublikowane
zostaly w wersji ksigzkowej przeklady Maurice’a Maeterlincka ze wstepem Zenona
Przesmyckiego (powolujac sie na opinie Edwarda Porebowicza z 1902 roku, autor-
ka uzasadnia, Ze nowe idee pojawily si¢ wéwczas wyraZnie po raz pierwszy i wy-
wolaly zywa reakcje wspodlczesnych - zob. Sadkowska 2015: 11), a koniczy sie wraz
z wybuchem pierwszej wojny $wiatowej. Daty jednak, jak przyznaje autorka we
wprowadzeniu do swych rozwazar, nie sa najwazniejsze, bowiem tylko symbolicz-
nie wskazuja cezury badan interesujacej ja wiazki probleméw, charakterystycznych
dla Iwowskiej mysli przelomu XIX i XX wieku, i stosunku do nich przedstawicieli
pokolenia lat siedemdziesiatych.

Wywéd prowadzony jest w dwéch planach, podporzadkowujacych sobie, w ra-
mach przyjetej dominanty kompozycyjnej, poszczegélne partie ksigzki. W planie
pierwszym - zasadniczym - budowane sa portrety krytykéw lwowskich (Ostapa
Ortwina, ,mtodopolskiego”, a Scilej , galicyjskiego”, Karola Irzykowskiego, Sta-
nistawa Womeli, Tadeusza Sobolewskiego), w drugim za$ sformutowano uogol-
nienia, pozwalajace uchwycié¢ specyficzne cechy tworzonej we Lwowie krytyki.
Te dwa plany to w istocie dwa nastawienia i efekt r6znych celéw badawczych,
ktére sie uzupelniaja i wzajemnie legitymizuja. Pierwsze spojrzenie koncentruje
si¢ na tym, co jest specyficzne w postawach krytykow, co wiaze sie z jednostko-
wa sytuacja biograficzng i osobliwym, intelektualnym temperamentem konkretne-
go krytyka. To umozliwia drugie spojrzenie, oparte na ustaleniach szczegétowych.
Pozwala ono zbudowaé¢ wiarygodny opisu modelu lwowskiej krytyki, oparty na
ponadjednostkowych przeswiadczeniach estetyczno-swiatopogladowych, wypty-
wajacych z zycia i atmosfery miasta (rola Uniwersytetu Jana Kazimierza, Czytelni
Akademickiej, czasopisma ,Mlodos¢”), a takze wspélnych inspiracji lekturowych.
Interpretacje konkretnych tekstow krytycznoliterackich sa podstawa do budowania
uogodlnien - warunkuja je i poprzedzajg. Ale jest i oczywista zaleznoé¢ odwrotna:
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pewne presupozycje i wstepne hipotezy autorki, dotyczace domniemanego wsp6l-
nego mianownika postaw, wrazliwosci i zainteresowan intelektualistow Iwowskich
przelomu wiekéw, uwrazliwiaja ja i umozliwiaja odnalezienie ponadindywidual-
nego kodu w interpretowanym materiale, stawiajac niejako analizowane teksty wo-
bec podobnych pytan, pozwalajacych na identyfikacje zaréwno tego, co zbiezne, jak
i tego, co odmienne w interesujacych ja osobowosciach krytycznoliterackich.

Zacznijmy od portretéow. Ortwinowi autorka poswieca az cztery rozdzia-
ty. W pierwszym z nich interpretuje jego wczesny odczyt, wygloszony w Wied-
niu w roku 1896 (polemiczny wobec Forpoczt Cezarego Jellenty, Marii Komornickiej
i Waclawa Natkowskiego). Autorka uznaje te wypowiedz za ,Ilwowska forpoczte”
modernizmu. W drugim rozdziale dokonuje poglebionej analizy postawy krytyczno-
literackiej Ortwina z perspektywy inspiracji filozofia Nietzschego i - przede wszyst-
kim - pogladami Kazimierza Twardowskiego. W tej obszernej czeéci Sadkowska
przedstawia gtéwne tendencje zmian postawy krytycznoliterackiej Ortwina oraz od-
stania tworcze aporie w definiowaniu przezen powinnosci krytyki literackiej. Trzecia
odstona interpretacji tekstow krytycznoliterackich Ortwina dotyczy jego intelektual-
nych zwigzkéw ze Stanistawem Brzozowskim i mozliwych wzajemnych oddziaty-
warn dwoch osobowosci. Ostatni rozdzial dotyczy za$ opisu tworzonej przez krytyka
a nieznanej publicystyki z lat 1902-1915 (w tym analizowanych tu rekopiséw).

Objetosciowo skromny portret Karola Irzykowskiego, ktérego tworczoscig
Sadkowska zajmowata sie (pod wplywem badar nad recepcja Friedricha Hebbla)
w swej pierwszej ksigzce (Sadkowska 2007), przynosi wiele interesujacych obserwa-
cji w Swietle odczytarn mlodzieficzych Dziennikéw przysziego autora Czynu i stowa.
Dla autorki Irzykowski jest krytykiem, ktéry wbrew retorycznej swadzie i radykal-
nosci toczonych polemik staje po stronie paradoksu i niezdecydowania/wahania
sig, uznajac je za konstruktywna ucieczke od opresji potencjalnie mozliwych, ale
zawsze ostatecznie klamliwych $wiatopogladowych i estetycznych deklaracji. Afir-
macja samego procesu my$lenia jest dla niego konsekwencja oporu wobec abstrak-
cyjnych schematéw konceptualizacji S$wiata, a ,formutowanie wtasnego stanowiska
w spos6b pozwalajacy sie zeri zawsze wycofac to takze forma sprawowania kontro-
li nad rzeczywistoscig dajaca poczucie bezpieczeristwa, wolnosci a nawet przewa-
gi” (Sadkowska 2015: 95). Rewolucyjnos¢ krytyki Irzykowskiego tkwi w , ucieczce
przed jednostronnoscia i akceptujaca empatia w niekoniczacy sie («ciggle na nowo»)
ruch refleksji ku idealowi wystarczajaco odlegtemu i nieokreslonemu, by go nie
moc osiggnac” (Sadkowska 2015: 98).

Sadkowska pokazuje, ze , galicyjska droga Irzykowskiego do literatury” to tak-
ze opowiedzenie si¢ po stronie ,impertynencji ateistycznej”, ,bunt przeciw Bogu
chrzescijaniskiemu” (Sadkowska 2015: 86). Ten watek jej rozwazan koresponduje, co
dla mitosnikow polskiego klerka moze by¢ interesujace, z ostatnio publikowanymi
ustaleniami Edwarda Jakiela, tropigcego $lady Biblii w (takze mlodziericzym) do-
$wiadczeniu krytyka (Jakiel 59-79).
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Portrety znanych, ale oryginalnie i na nowo przeczytanych lwowskich kry-
tykéw uzupelniaja dwa kolejne, w ktérych Sadkowska przedstawia tworczosé
krytycznoliteracka znang w znacznie mniejszym stopniu - dorobek Womeli
i Sobolewskiego. Niezwykle ciekawy jest rozdziatl dotyczacy Womeli - starsze-
go o pie¢ lat i przedwczesnie (w wieku 43 lat) zmartego na gruzlice przyjaciela
Irzykowskiego. Obu krytykéw laczy marginalna pozycja buntownika na oficjal-
nej scenie Lwowa zdominowanej przez autorytety ustanawiane pozycja majatko-
wa, polityczna i spoteczng, biograficzne uwarunkowanie agonicznej wizji Swiata,
ale przede wszystkim Iacza ich poglady dotyczace estetyki. Ich powinowactwo
intelektualne jest - jak wynika z przedstawionej przez Sadkowska wizji krytyki
uprawianej przez Womele - w wielu punktach uderzajace. Traktowanie dyskursu
krytycznoliterackiego jako rodzaju twérczosci artystycznej, uznanie za cel krytyki
nie powtorzenia autorskiego przezycia, ale interpretacji utworu, prowadzonej na
podstawie dostepnych elementéw formy, rozumienie twérczosci przez pryzmat
wymogu koniecznej komplikacji w konstrukcji dzieta, postulat nowosci formy
artystycznej jako warunku uwolnienia si¢ od skostnienia i powielania wzorcéw
myslowych - to tylko niektére zbieznosci Irzykowskiego i jego ,jedynego druha”
(por. Irzykowski 2001: 47).

Rozdzialy interpretacyjne zamyka wymagajacy od autorki ksigzki niematych
zabiegéw $ledczych portret Sobolewskiego. Model uprawianej przez niego kry-
tyki - jak przekonuje sie czytelnik - wspétbrzmi z gléwnymi tendencjami jezyka
krytycznoliterackiego, obserwowanymi przez Sadkowska u innych Iwowskich
tworcow. Na przyktad niepodlegtosé sztuki (ktora jest, wedltug Sobolewskiego, jej
uniezaleznienie od zobowiazan pozaestetycznych) nie wyklucza obecnej w niej spo-
tecznie pozytecznej mocy kreacyjnej. Sztuka ma bowiem pelne prawo do tego, by
zosta¢ wzorem dla rzeczywistosci i tym samym zacheca¢ do przeniesienia prome-
tejskiej tworczosci w obszar zycia.

Cechami wspoélnymi wszystkich rozdzialéw interpretacyjnych ksigzki Sadkow-
skiej sa:

1. Oparcie badann na wnikliwym, starannym czytaniu tekstéw Zrédlowych

(ksigzka zawiera m.in. analize nieznanych dotad artykutéw Sobolewskiego
i Womeli, wykorzystuje nowe materialy z archiwum Ortwina przekazane-
go ze Lwowa do Ossolineum). Cenne jest, ze teksty nie zostaly przestoniete
siatka teoretycznych poje¢, autorka nie dokonuje pochopnej typologizacji
zjawisk, odwrotnie: zwracajac uwage na szczegoly i zakamuflowane aluzje
w interpretowanych rozprawach, tropi élady lektur krytykéw, podazajac za
bohaterami swoich opowiesci i oddajac im gtos w uwaznej lekturze.

2. Wrazliwos¢ na odnajdywane w wypowiedziach krytykéw aporie, dla kto-
rych badaczka poszukuje formul interpretacyjnych, pozwalajacych zoba-
czy¢ je jako efekt toczonej walki o sformulowanie nowoczesnego, oryginal-
nego, poglebionego stanowiska, przezwyciezajacego jezyk opozydji.
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3. Nastawienie diachroniczne lektury, umozliwiajace uchwycenie tendencji roz-

wojowych w interesujacych ja dyskursach (np. Ortwina czy Irzykowskiego).

4. Rekonstrukcje polemik prowadzonych przez krytykéw (na szczegdlng uwa-

ge zastuguje analiza sporow Womeli z Janem Kasprowiczem, Leopoldem
Staffem, Stanistawem Witkiewiczem, a takze na przykiad polemiki Sobo-
lewskiego z Witkiewiczem).

5. Konfrontowanie formutowanych przez krytykéw wprost deklaracji progra-

mowych z ich praktyka pisarska.

6. Badanie nie tylko warstwy stematyzowanej interpretowanych tekstow, ale

i warstwy implicytnej poprzez prowadzenie analiz samego dyskursu kry-
tycznoliterackiego (np. kompozycji recenzji Wesela Ortwina, zob. Sadkow-
ska 2015:223) oraz stylistycznych wlasciwosci jezyka krytykéw (por. np. uwagi
na temat zmiany jezyka Ortwina - od ekspresyjnego, literackiego w kierunku
Scislego, naukowego. Badaczka widzi tu $wiadectwo tendencji do unauko-
wienia dyskursu krytycznoliterackiego miedzy innymi w celu obiektywizacji
podstaw sadu).

7. Budowanie analogii i wskazywanie r6znic w stanowiskach interesujacych ja

krytykéw, nieustanne zestawianie ich pogladow.

Owo obecne w partiach interpretacyjnych ksiazki zaangazowanie komparaty-
styczne, tworzenie paralel miedzy autorskimi wariantami lwowskiej krytyki przy-
czynia si¢ do rozpoznania linii przewodnich w analizowanych wypowiedziach
krytycznoliterackich i pozwala zidentyfikowa¢ tytutowe ,tendencje i problemy”
lwowskiej krytyki, czemu po$wiecona jest druga czes¢ tomu.

Autorka stawia liczne pytania: co skiada sie¢ na 6w model krytyki przetomu
XIX i XX wieku tworzonej we Lwowie? Co stanowi o przekroczeniu przez Ortwi-
na, Irzykowskiego, Sobolewskiego i Womele paradygmatu typowego dla krytyki
mlodopolskiej, streszczonego w formule ,, ekspresja i empatia”? Co decyduje o swo-
istosci krytyki, powstajacej pod silnymi wptywami kultury niemieckiej (Nietzsche
i niemieccy romantycy) i - przede wszystkim - pod wptywem filozofii Twardow-
skiego (u ktérego studiowali i Ortwin, i Sobolewski)?

Badaczka pokazuje, ze krytyka wyrasta przede wszystkim z potrzeby odpo-
wiedzi na pytanie o mozliwos¢ komunikowania subiektywnego przezycia (stoja-
cego u Zrodel sztuki) jako treéci intersubiektywnej. Chodzi¢ bedzie zatem zaré6wno
o zbudowanie takiej definicji tekstu literackiego, ktéra przekraczataby rozumienie
literackiej wypowiedzi jako (przede wszystkim) zapisu prywatnego doswiadcze-
nia, jak i o skonstruowanie wizji krytyki jako wiedzy o literaturze, ktéra nie tracac
z oczu niepowtarzalnosci indywidualnego doswiadczenia (fundamentu wartoscio-
wego dziela sztuki), bedzie réwnoczesnie dyskursem dbajacym o mozliwie precy-
zyjne formy artykutowania obecnej w sztuce intersubiektywnej tresci.

Lwowska krytyka literacka, chcac budowac taka wiedze, dazy do przekroczenia
pojmowania sztuki w kategoriach swiadomej transpozycji i organizacji indywidu-
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alnej ekspresji w kierunku akcentowania jej autonomii. Mimo zwiazku z autorem
sztuka przekracza stojace u jej zrodet przezycie osobiste, stajac sie , zobiektywizo-
wanym, uspotecznionym wyrazem tego przezycia” (jak pisze Ortwin).

Dyskurs krytyczny jest wiec obarczony podwéjng misja (indywidualnie trakto-
wang i realizowang przez poszczegélnych krytykéw): ma - by postuzy¢ sie stowa-
mi Ortwina - ,konkretnos¢, jedynoé¢ i jednorazowosé przezycia czarodziejskiego
wecielonego w utwor literacki i immanentnie w nim obecnego ujawnia¢, u§wiadamiac
i uzmystawiac”, ale zarazem , dac abstrakcyjna synteze dziela, przenies¢ go na grunt
intersubiektywnosci”. Tendencje rozwojowe lwowskiej krytyki dotyczy¢ beda zatem
przeniesienia punktu ciezkosci z indywidualnoéci doswiadczenia artysty na obiekty-
wizujace poznanie treéci tego doswiadczenia. Celem staje si¢ ostatecznie odstoniecie
obiektywnej struktury utworu i przede wszystkim dopelnienie tekstu literackiego.
Z tego wynika kolejna cecha tej krytyki - performatywny charakter dyskursu usta-
nawiajacego rzeczywistos¢ (a nie ja opisujacego). Marzeniem jest taka dzialalnosé¢
krytycznoliteracka (bedgca wariantem twoérczosci), ktéra ksztaltuje rzeczywistosc,
przezwyciezajac modny dekadentyzm na rzecz prometeizmu, bogoburstwa i kreacjo-
nizmu. Postawa aktywna, waleczna to charakterystyczna dla Iwowskiego moderni-
zmu reakcja na doswiadczenie kryzysu, a krytyka literacka aktywnie ja wspottworzy:
, Ty nie moédl sie, ale poteguj swoje zyczenie pdki ono nie wypelni ciebie calego, poki
ci sie nie stanie drugim powietrzem, bez ktérego zy¢ nie mozesz, a wtedy poznasz,
ze Bog jest blisko, o, i jak blisko” (Irzykowski 2001b: 541) - pisat w prywatnych no-
tatkach miody Irzykowski. Sadkowska zywi szacunek wobec tego pragnienia wal-
ki, dyskretnie mu sprzyjajac zyczliwoscia swoich interpretacji. Wyraza w ten sposéb
uznanie wobec podejmowanych przez krytykoéw-intelektualistow starari o mozliwie
najrzetelniejsze poznanie $wiata i zmiane otaczajacej czlowieka rzeczywistosci. Dys-
cyplina intelektualna, ktéra angazuja w te walke Iwowscy krytycy, moze urzec tak-
ze czytelnika ksigzki Sadkowskiej, a w efekcie mobilizowaé go do prywatnych bojow
o precyzje i przenikliwo$¢ myslenia uzupelnianych potrzeba ich zniuansowanego
komunikowania. Tak oto cele bohaterow wywodéw Sadkowskiej spelniaja sie¢ w in-
tersubiektywnej przestrzeni tworzenia znaczen.
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